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1.0 Inledande anmarkning

Att min text ar litteraturvetenskap kan ingen forneka, att det dr objektiv vetenskap vill jag
icke pasté. Jag har forsokt bringa vissa motstraviga teorier om kérlek i samverkan med
Edith Sodergrans diktning och dirvid kommit underfund med att jag besitter analytisk
fardighet endast under full frihet, d.v.s. pd vetenskaplighetens bekostnad. Mina resultat
dro att taga som vardslosa handteckningar. Vad innehallet vidkommer, later jag min
insikt bygga upp vad mitt intellekt i avvaktande héllning aser. Min sjilvsdkerhet beror pa

att jag har upptdckt mina dimensioner. Det anstér mig icke att géra mig mindre &n jag ér.'

Ramverk taget fran Edith Sodergrans inledande anmérkning i Septemberlyran (1918).



2.0 En inledande karleksforklaring

Karleken ir en viktig del i samhaéllet och etnologer, antropologer, forfattare och
sagoforskare har framhallit att foreningen mellan kvinna och man &r ett centralt tema i
vastvérldens (kultur)tradition och folklore. Det forklarar formodligen att kirleken ér det
mest aterupprepade temat inom litteraturen inom vér kultur. Kéarleken ér ett
méngfacetterat tema och det finns tusentals olika kérleksbeskrivningar. Detta for att
kérleken bade &r svér att begripa och beskriva. Det har fallit pa litteraturens lott att skildra
den flyktiga kérleken i och med att litteraturens uppgift i manga fall har varit att spegla
samhillet och/eller bearbeta ndgot kollektivt/ménskligt dilemma.

Under arbetet med karleken stills man infor fragan vad karlek &r? Kérlek innebar att
dlska och élska dr ett verb, men for att kunna verkstilla det krévs en padrivande kinsla:
kirleken. Och denna kinsla har ett inledningsskede, fordlskelsen. Dessa kanslor ror sig pa
en glidande skala och ser mycket olika ut i och med att varje kérleksupplevelse ar unik.
Att édlska &r en konst vilket innebdr att kédrleken eller rittare sagt dlskandet kraver
prestation och motprestation och framfor allt kunskap 1 &mnets vasen. Kunskap &r inget
som bara plotsligt uppstér, fordlskelser ddremot gor det och ur forédlskelsen méste sedan
kérleken utvinnas, men den rinner inte bara igenom utan méste gang efter annan
destilleras och renas sa att den bibehéaller smaken under lang tid. Kédrleken kréver alltsa
ovning, fardighet och i flesta fall hart arbete. Poesin kan ses som denna dvning, detta
arbete. Poesin hjilper oss att upptécka, lara kdnna och forklara kérleken.

Detta arbete dr en karleksforklaring till kirleken i1 allmédnhet och kérleken inom poesin
i synnerhet och for att 6ver huvud taget kunna tala om kérleken vill jag inledningsvis
gora ett forsok 1 att forklara den innan jag foretar mig att forklara uppsatsens
huvudsakliga indamal. Vad ir kérlekens natur? Vad #r kiirlekens mening? Ar det mer 4n
en kiinsla? Ar den ett betingat biologiskt beteende, forbehéllet ménniskan? Ar det en
produkt av basal biologi eller &r det tack vare civilisationen vi har kirlek? Fungerar den
som det kollektiva kitt som for individer samman till familjer och familjer samman till
samhillen? Handlar kirleken frimst om reproduktion? Ar den sexuella attraktionen
samma sak som forélskelsen? Hur kan sexuell atra leda till eller 6vergd i karleksfull
lingtan? Ar kiirleken nddvindig och skulle vi klara oss utan den? Fragorna 4r manga och

min ambition &r inte att besvara dem utan bara gora er 1dsare uppmérksamma pa hur



komplext fenomenet kérlek dr. Jag har sokt en allméngiltig bild av kérleken, men 1
slutskedet av detta arbete har jag insett att det inte gar att hitta en generell definition av
kérlek. Det finns forstas flertalet forsok att definiera begreppet och mer 4n ofta har det
uppstétt en uppdelning av begreppet. For att illustrera detta foljer har nagra exempel: i
Nordisk familjebok frén 1911 skiljer man mellan en filosofisk och en psykologisk
innebdrd, 1 Svensk Uppslagsbok fran 1950 daremot urskiljs hela sju olika betydelser av
ordet och 1 den mer moderna Nationalencyklopedin fran 1993 gir man tillbaka till en
tvigrenig forklaringsmodell dér kdrleken forklaras utifran en vérldslig och en religios
synvinkel.? Jag hivdar att kérlek i grund och botten handlar om en dynamisk vixelverkan
dér personlighet, tilltro och myter vicker, upptécker, realiserar och forstirker sympatin
mellan dlskande. Kérleken &r praktiskt nddvédndig, inte en mytisk abstraktion och kriver
dérfor forberedelser, kunskap och fardigheter 1 &mnet.

De flesta som skrivit filosofiskt eller vetenskapligt om kérleken &r mén, kan det darfor
vara sa att (tolkningen av) kirleken missgynnar kvinnorna? Se t ex till den franska

forfattaren Stendhals® uppdelning av mannens kérlek till kvinnan i fyra typer®:

Y Den passionerade kérleken dar mannen atrar kvinnan
? Den sedliga kirleken didr mannen uppvaktar kvinnan
? Den fysiska kérleken dar mannen erdvrar kvinnan

Y Den féfinga kirleken ddr mannen onskar dga kvinnan

Det manliga perspektivet dr explicit och for att anknyta till en mer jdmstélld (feministisk)
uppfattning av kirlekens vésen sd dr Simone de Beauvoir inne pd en mer sympatisk
uppfattning. Hon menar att médn och kvinnor uppfattar och erfar kérleken pa olika sétt,
vilket gor kérleken dem emellan komplicerad.’ Samtidigt klandrar hon den manliga
hegemonin. Kédrlekens vésen dr i manga fall en politisk frdga dir maktaspekten &r

pafallande och talar till mannens fordel och kvinnans underordnade stéllning har 1 manga

2

Inga Sanner, Den segrande eros, Riga 2003, s.18.

3 Hans riktiga namn var Marie Henri Beyle (1783-1842).

4 Stendhal, “On Love”, The philosophy of erotic love red. Robert C. Solomon och Kathleen M.
Higgins, Kansas USA 1991, s.132f.

5 Robert C. Solomon “Introduction”, The philosophy of erotic love red. Robert C. Solomon och
Kathleen M. Higgins, Kansas (USA) 1991, s.3.



fall format hennes uppfattning och upplevelse av kérleken. Beroende pa vem det dr som
skriver om karlek bestimmer ocksa dess normativa och konventionella innebdrd och hér
finns inga absoluta sanningar, bara pastdenden.

Karleken dr inget létt studieobjekt och for Edith Sédergran och méanga kvinnor med
henne har kirleken och da framst sexualiteten utgjort ett hogst komplicerat inslag i livet.
Ett belysande exempel dr Susan Sontags instéllning till sexualdebuten, en instéllning till

kirlekens vdsen som jag ocksa tycker mig finna i Edith S6dergrans diktning.

”Orgasmens entré har fordndrat mitt liv. Jag &r frigjord, men det &r fel ordval. Viktigare: den har
begrinsat mig, den har stingt mojligheter, den har gjort alternativen klara och distinkta. Jag ar inte
langre gréanslos, dvs ingenting. // Sexualiteten dr paradigmet. Forut var min sexualitet horisontell,
en oédndlig linje mdjlig att delas ett odndligt antal gadnger. Nu ar den vertikal; den &r upp och forbi,

eller ingenting.”6

Denna uppgang i intet kan kopplas till Simone de Beauvoirs tankar om att kvinnan ldnge
definierats som icke-man eller antites: det andra konet.” Mina tolkningar ar till stor del
implicit feministiska och ar fargade av Simone de Beauvoirs syn pa kvinnan och hennes
situation, antingen hon inordnar sig i patriarkatet eller 10sgor sig fran den. ”Edith
Sodergran spelar séledes ut sitt kvinnosprak mot den manliga makt attityden och
astadkommer Overraskande effekter, niar kvinnliga och manliga metaforer korsar i hennes
text.”® Edith Sodergran kan sidgas vara en av de forsta kvinnosakskvinnorna (i Norden)
och forebild for kvinnoemancipationen kénns inte avstandet dem emellan sé stort. Det
som ocksé dr intressant 1 utdraget ovan &r skiljelinjen: skiljelinjen mellan det horisontella
(odndliga och fria) och det vertikala (det dndliga och deterministiska) som ldggs 1 paritet
med den sexuella debuten. Denna begrénsningens estetik ar ett ofta forekommande tema 1
Edith Sodergrans diktning. Den sexuella debuten &r i vart vésterldndska samhélle en
viktig skiljelinje mellan barndom/ungdom och vuxenliv. Problematisering kring denna
skiljelinje kommer flertalet ganger till uttryck hos Edith S6dergran. Hennes diktning kan
sdgas utgora ett tydligt exempel pa en kvinnas konfrontation med sin egen sexualitet,

kirleken och samlivets lycka och vedermddor.

6 Susan Sontag, Dagens Nyheter, Kulturdelen, Stockholm 14/1 2007, s.7.
7 Se analysen av Vierge Moderne i kapitel 8.1.
Ulla Evers ur I klinningens veck red. Eva Lilja, Borga 1998, s.133
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Den amerikanska filosofen Ralph D. Ellis har studerat fenomenet kérlek och hdvdar
att kirleken mellan tva individer &r central i forstaelsen av den moderna ménniskans
livsvillkor dédri kdrleken ér ett djupt liggande existentiellt behov. Han kopplar samman
kérlekstorsten med den religiosa langtan: ”Kérleken laddas med en mening som gor att
den beskrivs i ndra nog religiosa termer. Man kan ibland hora att kérleken [---] skulle ha
samma betydelse som religionen en gang hade och att kirleken i ndgon bemairkelse skulle
ha ersatt religionen.” Kirleken &r alltsd en del i ménniskans livsvillkor. Edith Sédergran
utforskar dessa villkor. Kérleken dr for henne en kidnsla som ror hela ménniskans visen
och paverkar hennes (sjdlv)forverkligande. Hon undersoker, provar och kartlagger den
subjektiva kirleken som 1 ett storre perspektiv fungerar som en allméngiltig uppfattning
av kérleken. Hon forkovrar sig 1 kirlekens vdsen genom att se till den egna upplevelsen;
den egna kénslan.

Det finns i Edith S6dergrans poesi inslag av privatpersonliga inslag som ocksé
paverkas av min privatpersonliga forstaelse av karleken, konstigt vore annars, for skriver
man om kérlek, skriver man om det man kan. P4 sitt och vis kan man séga att hennes
karleksdikter dr en specifik kvinnas upplevelse och forstaelse av kirleken, men ocksa att
dikterna uttrycker en allmingiltig kvinnlig syn pa kérleken eller en allmédnménsklig
uppfattning av kérleken. Jag anser att hon tagit pa sig en roll som undervisare/vagvisare
som med hjélp av sina dikter och genom sitt forfattarskap hjalper oss att forsta kirlekens
visen. Dikten blir ett sétt att soka kunskap, en kunskap som kunde foéréndra
ménniskornas vérld och véirden.'’ Edith Sodergran kan ségas vara en filosof, men med
poesin som framsta verktyg, medel och uttrycksform. For henne handlar det i grund och
botten om att kritiskt granska kirleken och forhallandet mellan man och kvinna, dérefter
eller ddrigenom kan hon né sig sjélv eller lira kénna sig sjélv genom
sjalvforverkligande.!' Detta sjdlv mejslar hon fram med hjélp av spriket, nimligen det
poetiska och didaktiska tilltalet. Edith Sodergran var en banbrytande forfattarinna och var
med och satte finlandssvensk litteratur pa den litterdra kartan och blev ddrmed odddlig.

Denna uppsats ér ett tecken pad min uppskattning.

Sanner, s.10.
Boel Hackman, Jag kan sjunga hur jag vill, Helsingfors 2000, s.74.
1 Ibid. s.50.
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3.0 Syfte, teori och metod

Jag ska gora ett nedslag i den finlandssvenska myllan for att uppticka och avticka Edith
Sodergrans diktnings virde som formedlare av kdrlekens essens. Jag tinkte gora en
nérldsning av hennes diktsamling Dikter (1916). I den renodlas en kérleksforklaring, en
diktsamling pyrande av sensualism och djup kvinnlig dualism. I den finns inga
overminniskor dansande med avantgardistiska fanor och inga resignerade dodssanger.
Hennes diktning priglas av snabba véxlingar mellan kyla och lidelse dir den heta ldngtan
stélls mot rddslan att ge sig hdn. Dér finns ocksa en underliggande kénsla av alienation
och oundviklig saknad och indignerad sorg.

Framsta syftet ar att forsoka teckna konturerna av Edith S6dergrans diktjags
uppfattning eller forstielse av kérleken och med hjilp av den ga vidare i mitt analytiska
arbete. Fokus ldggs pa kvinnans relation till kdrleken och sig sjélv i relation till
omgivningen och mannen. Uttrycket i diktsamlingen summerar en allméngiltig bild av
kvinnans forhallningssatt till kdrleken. Jag forsoker folja hennes utveckling pa vdg mot
insiktsfullhet. Den samhélleliga pdverkan &r stark och jag har dérfor bade sokt finna svar
1 och utanfor hennes text: 1 den tid hon levde i1 pa spaning efter en tid som flytt. "Under
mellankrigstiden skedde en expansion av vetenskaper som psykologi, sociologi och
antropologi, vilka kom att spela en viktig roll ocksa i diskussionerna om kérleken.”'?
Vilket forklarar varfor jag tar hjdlp av den vésterldndska tanketraditionen 1 mitt analytiska
arbete.

Edith S6dergran skisserar upp en bild av kdrleken: en kérleksmyt som hon sedan
formedlar genom sina dikter. Mitt arbete dr en tematisk studie av Edith S6dergrans
kirleksmytologi. Vad som menas med kérleksmyt ska tolkas rétt s bokstavligt. Myt
betyder forestéllning — alltsa berdr begreppet forestdllningen av vad kérlek (essentiellt)
ar, innebér och betyder for manniskan, frdmst for kvinnan 1 hennes relation till mannen.
Samlingen uppvisar ett néstintill didaktiskt tilltal vilket mérks av att det finns ett
allméngiltigt resonerande och ett kollektivt tilltal hos Edith Sodergran och den tilltinkta
mottagaren dr kvinnan.

Edith Sodergrans dikter handlar framst om, som Eva Strom framlégger det, en kvinnas

mote med sexualiteten 1 djuppsykologisk ocensurerad form: ett kvinnligt psykes mote och

12 Sanner, s.88.



kamp med sin sexualitet.” Sexualiteten, forgangligheten, forhéllandet till véirlden och det
egna jaget, samt ensamheten som dr kopplad till en stindig ofrihet och ldngtan. Stravan
att forenas med nagon eller ndgot utanfor det egna jaget &r ofta aterkommande teman i
Edith Sodergrans diktning: ”Edith Sodergran soker efter en hemvist for jaget genom att
upprétta dialoger mellan jaget och Kérleken, jaget och Naturen eller mellan jaget och en
gudsbild.” '* Diktjaget soker bekdmpa det momentana och soker djupare mening genom
att knyta sig an till eviga varden for forgangligheten begriansar diktjagets mojligheter.
Mot forgédngligheten finner hon konsten till trost, allting &r i slutdindan forgéngligt och for
att inte drabbas av total uppgivenhet dr konsten en stillande trést. Det dr ”diktandet som
kan bjuda motstand mot livets forganglighet.”'> Man kan i enlighet med Nietzsche siga
att konsten har vi just for att inte do av sanningen.

I och med sddergranforskningens forhirskande fokus pa det biografiska kommer jag
att analysera kirleken i hennes zext, inte hennes privatpersonliga kirlek. Oundvikligt &r
dessa sammankopplade, men jag har i alla fall ambitionen att forsoka undvika den
biografiska lasningen sa gott det gar. Edith So6dergrans jagcentrerade lyrik anknéts till
henne som person och hennes poesi jamfordes med dagboksanteckningar, vardslosa
handskrifter som inte var en forfattares verk. Edith Sodergran anvénde sig av ett
subjektivt uttryck for att battre uppna ett allméangiltigt tilltal, riktat till sina medsystrar:
kvinnorna. Méanga 1 hennes samtid var oforstdende och stundtals blev kritiken véldigt
oréttvis och alltfor brysk. Hennes poesi ansags av manga som banal och alltfor subjektiv.
Vanligt, hos litteratureliten, ménnen, var att hennes kérlekslyrik uppfattades som mindre
viktig, mycket for att den inte ansags ha ett litteraturhistoriskt vérde. Ett virde som
tillkdnnages hennes senare avantgardistiska dikter. Man har sett en utveckling hos Edith
Soédergran dér debuten tillskrivits som sprangbriada mot den storre diktningen som finns
hos den sena och mogna Edith Sodergran. Edith Sodergrans karlekslyrik har darfor
hamnat lite i skymundan i och med att det inom sddergranforskningen har fokuserats pa
hennes modernism. Jag ddremot anser att det redan i hennes debut finns ett

litteraturhistoriskt virde. En debut som inte vickte nagon storre uppmarksamhet under

13 Eva Strom, Edith Sodergran, Stockholm 1994, 5.67.
14 Holger Lillqvist, Avgrund och paradis, Ekenis 2001, s.30.
15 Boel Hackman, Kulturtidskriften, Nr 1, Vasa 1992, s.66.
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sin samtid'®, fastdn en del kritiker tycktes finna ndgot extraordinért, speciellt den fria
associativa versen och det unga friska och moderna tilltalet som var nagot helt nytt i den
svensksprakiga lyriken.

Niér det giller nirmandet av texten tar jag hjilp av Michael Riffaterre. Enligt honom ar
det méngbottnade spraket vigledande. Man far inte forbise nagot, till och med det mest
ordinira och till synes betydelseldsa kan vara av storsta vikt. Det enkla dr ocksé komplext
hidvdar han. Forfattare inser otillrackligheten 1 spraket och for att skildra ndgot mer
komplext maste de ta hjélp av symboler och formler som ger texten en hogre
abstraktionsniva och allméngiltighet, men ocksé ett hdgre virde. Poesin erbjuder, kanske
pabjuder en djupare ldsning dér man gir bortom det bokstavliga och ser till
underliggande strukturer som genom sin implicita form gor ett mycket starkare intryck an
det explicita (det outsagdas estetik). Symboler, spréklig tradition och sprékliga normer
och framforallt de (litterdra) klichéerna avslgjar textens implicita budskap. Hér sétts hans
begrepp: poetisk signifikans 1 bruk och dessa implicita markorer utgor textens

t'7. Dérfor kommer jag att se till bidde det mimetiska och det mer djupa skiktet

litteracite
dar symboler och kirleks- och litteraturkonventioner, samt sprakbruket praglar bilden av
kirlek. I Michael Riffaterres lyrikteori skiljer man mellan en mimetisk mening (meaning)
och poetisk signifikans (significance). '* Dessa begrepp far svensk sprakdrikt genom att
jag anvinder mig av begreppen motiv och tema pa liknande sitt som Atle Kittang,
Asbjern Aarseth och Holger Lillgvist. Motivet ar situationsbundet och opererar pa
diktens mimetiska plan och tema ar det abstrakta och dvergripande skiktet i texten."” Den
forsta ldsningen av en text brukar vara motivisk, en forstielse av textens
verklighetsrepresenterande meningsplan. Den andra ldsningen ar ’djupare” och ér den
upprepade, retroaktiva lasningen som ger oss en vérld som begripliggdrs med hjélp av
intertextualitet och underliggande betydelseformler som vi endast nar genom att vara
insatta i en vésterldndsk kulturtradition. Den forsta ldsningen, motiv, dr i stort sett fast

och knuten till sprakets verbala, lexikala mening — det handlar om sprakliga

16 Karlekslyriken hade inte samma litteraturhistoriska vérde som t. ex. idédikten.

Litteracitet kommer av engelskans "literacy" och &r en bred och samlad beteckning pé aktiviteter
som i en social kontext omfattar anvéindningen av tal, bilder, symboler och tecken i direkt eller indirekt
koppling till skrift.

18 Anders Olsson, ”Intertextualitet, komparation och reception” (s.51-66) ur Staffan Bergsten (red.)
Litteraturvetenskap — en inledning, s.64f

19 Lillgvist, s.31.

17
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representationer av motiv och narrativa forlopp, medan den andra lasningen, tema, star
for det varierande och historiskt knutna normativa, traditionella tolkningsarbetet. Ar det t
ex en kristen kontext sa hittar man intertexterna i Bibeln eller andra religiosa skrifter, r
det en litteraturhistorisk kontext s hittar man intertexterna inom litteraturkanon eller &r
det en kirleksmytisk kontext, som i mitt fall, hittar man intertexterna i kulturhistorien
eller inom teorierna om vad kérlek dr. Det man gor 4r att man ser till andra texter som
berdr tema fran tiden da texten forfattades. I manga fall 4r det mest intressanta inte det
som uttrycks explicit och det dr dérfor jag tycker Michael Riffaterres dubbla ldsning ar
anvindbar. Detta dr forstds en forenkling av Michael Riffaterres lyrikteori, men
forenklingen har sitt vérde i att jag anvdnder begreppen for att léttare skilja pa det
explicita och implicita. Jag har inga ansprék pa att gora en renodlad Riffaterreanalys av
Edith Sodergrans diktning. Min ldsning dr framf0r allt tematisk och jag soker efter Edith
Sodergrans diktjags kirleksmyt med exempel ur 40 dikter (varav hélften enbart
kommenteras kort i noterna) av diktsamlingens 64 dikter®.

Niér det géller valet av metod sa anser jag, liksom Holger Lillgvist, att den
mimetiskt-representationella lisningen ar en forutsittning for den “tolkande™ ldsningen.?!
Den parallella ldsningen med motiv och tema har i de flesta fall ansetts som tecken pa
god litteratur samtidigt som den erbjuder flera olika lasningar. Litteratur som
transcenderar det mimetiska stiller krav pa lasaren och erbjuder samtidigt en méngd olika

lasningar och denna uppsats visar pa ett nytt sétt att 1asa Edith Sodergrans dikter.

20 Redaktorerna Holger Nohrstrdm och Runar Schildt uteslot 8 dikter och Vierge moderne tillkom

som en erséttning for uteslutna dikter. Jag har valt att utelamna dessa 8 dikter for jag vill lasa Dikter (1916)
i den uppséttning som publicerades 1916.
2 Lillgvist, s.53f.

12



4.0 Litteratur och tidigare forskning

Edith Sodergrans egna litterdra produktion fér sin borjan med dikten Hoppet som
publiceras i den finlandssvenska tidskriften Varbrytning, Helsingfors, 2:9 (1909), darefter
gav hon ut fyra diktsamlingar: Dikter (1916), Septemberlyran (1918), Rosenaltaret
(1919), Framtidens skugga (1920) och en aforismsamling: Brokiga iakttagelser (1919).
Dessa f0ljs av en femte diktsamling: Landet som icke dr (redigerad av Hagar Olsson och
postumt publicerad 1925) och avslutningsvis, 1961, publicerades hennes ungdomsdikter
frén 1907 — 1909 1 Vaxdukshdftet. Hennes dikter har haft vida spridning och betydelse
och har dversatts till hela 16 sprak (2002).%

Sodergranforskningen inleddes i egentlig mening redan under Edith S6dergrans
levnadsar. I tidskrifterna Ultra och Quasimodo skrev Elmer Diktonius och Rabbe Enckell
om henne 1 sddana ordalag att det l4tt kan uppfattas som litteraturhistoriska redogorelser
om hennes litterdra och frimst avantgardistiska snille. En uppfattning som renodlades i
essdsamlingen 20 ar ung dikt (1936) dér Edith Sodergran hyllas som den lyriska
modernismens forgrundsgestalt i Skandinavien. Hon sjélv var med om att helgonforklara
sig sjdlv: ”Jag offrar sjélv varje atom av min kraft for mitt hoga mél, jag lever helgonets
liv”.** Hennes liv skulle vara dikten och dikten hennes liv. Sidana hir utsagor har
forstarkt det biografisk-psykologiska perspektivet som s& har dominerat
sO0dergranforskningen, en romantiserad och sentimental bild av Edith Sodergrans diktning
och liv.

Vanligt inom sddergranforskningen har varit att kategorisera Edith Sédergrans
produktion och ldgga den lings en utvecklingslinje**: hon gér fran en romantisk syn pa
kirleken via symbolismen mot ett nietzscheanskt sjdlvhdvdande (sjalvkérlek) och hamnar
till slut i en antroposofiskt och kristet praglad hallning som gar i resignationens tecken.

Tre stadier kan skonjas:

2 http://www.kivennapaseura.fi/pitaja_perinne.htm. (Se bilaga)

Edith Sodergrans insindare till Dagens press 1918, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, Hoganés
1996, 5.30.
# Gunnar Tidestrom inleder denna uppdelning och delar in Edith Sodergrans produktion i 1) den
impressionistiska och symbolistiska stilen, 2) de expressionistiska och Nietzscheinspirerade stilen och den
andliga stilen.
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1) Dikterna i Dikter (1916), den tidiga diktningen i Landet som icke dr (1925) och de
dikter som daterats till 1916 i Septemberlyran (1918) ar till storsta del natur- och
kérlekslyrik. Har finns det senromantiska diktjaget.

2) Dikterna i Septemberlyran, Rosenaltaret (1919), Framtidens skugga (1920) och
de tva mellersta diktgrupperna i Landet som icke dr ar Nietzscheinspirerad,
kosmisk och ofta apokalyptiskt firgad poesi. Hir agerar det aggressiva diktjaget.

3) De tio sista dikterna i Landet som icke dr (1925) har en tydligt religios karaktar
med inslag av resignation och dodstematik. Har hittar man det Rudolf

Steinerinspirerade, ddende, jaget.

Den forsta mer omfattande texten om Edith S6dergrans litteratur gjordes av Harry
Blomberg som skrev en artikel om henne 1929: ”Den ensamma i Raivola” 1 Bords
tidning 25.11. Det forsta storre teoretiska litteraturvetenskapliga arbetet &r Gunnar
Tidestroms monografi: Edith Sodergran som sldapptes samma ar som nyutgavan av Edith
Sodergrans samlade dikter (1949) som han ocksa redigerade. Detta arbete ar en
karleksforklaring till den stora kvinnliga poeten, en bok, rik pa analytiskt engagemang
med stark biografisk koppling. Detta arbete har haft stor betydelse for all senare
forskning. Samma ar publiceras Enckells Esteticism och Nietzscheanism i Edith
Sodergrans lyrik som ar en idéanalytisk studie. Den biografiska ldsningen aterkommer
han till nér han tolkar Edith S6dergrans ungdomsdikter: Edith Sodergrans dikter 1907 —
1909 (vaxdukshiftet)” som han publicerar 1961.

Den forsta textkritiskt medvetna avhandlingen laggs fram i Modern finlandssvensk
litteratur (1951) av Bengt Holmqvist som kritiserar sddergranforskningen for att vara
alltfor biografisk, men foresléar inga alternativ. Olyckligtvis far den biografiska ldsningen
extratindning av att Hagar Olsson publicerar Ediths brev (1955) som innehaller hennes
brevvixling med Edith S6dergran fran aren 1919 — 1923. I hennes forord tecknar hon en
idealiserad bild av en heroisk poet och efter anslaget foljer en hogst sentimental bild av

Edith Sodergran.

2 Dikternas 6vergripande teman kan, enligt honom, delas upp i tre huvudomréden: 1) fordlskelsen,

2) miljon och 3) existentiellt grubbleriet samt ifragasittandet av poetrollen.
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1958 publiceras den forsta icke-svensksprakiga studien om Edith Sodergrans diktning,
en dansk studie: Et grundmeonster i Edith Sédergrans forste digtning som publiceras i
tidskriften Edda. Forfattaren Finn Stein Larsen skriver om skapandetemat ur ett
dialektiskt perspektiv och anser att Edith S6dergrans diktning &r praglad av hennes
sjukdom. 1966 publiceras i tidskriften Vindrosen, nr 4 Torben Brostroms uppsats:
Digteren pad trampolinerne dir han behandlar mytstoffet (mytintertexternas funktion) i
Edith Sodergrans diktning. Under sjuttiotalets forsta &r utkommer tva franska arbeten: en
uppsats om bildsprakets visuella och kroppsliga karaktar i Edith Sodergrans dikter (Les
structures de l’'imaginaire chez Edith Sodergran, génie baroque av Régis Boyers, 1971) 1
tidskriften Etudes germaniques och en introduktion (Edith Sédergran av Loup de Fages,
1970. Annu en dansk studie liggs fram 1972 i tidskriften Kritik: Visionernas dialektik i
Edith Sédergrans digtning, slutsatserna hos Bo Hakon Jergensen liknar de hos Finn Stein
Larsen. Annu en landsman: Jens Kristian Andersen skriver artikeln Farvesumbolliken i
Edith Sodergrans debutsamling 1 tidskriften Edda: nordisk tidskrift for
litteraturforskning, 73:1.

Dodstemat hamnar i fokus 1 Mikael Enckells och Tor-Bjorn Hagglunds uppsats, déri
de viver in ett mer psykoanalytiskt perspektiv: Kreativiteten och sorgeprocessen i Edith
Sédergrans lyrik som publiceras 1 tidskriften Horisont, 1976:2. 1985 utkommer
ytterligare en dansk studie av Henrik Wivel: Skrevet med blod. Om Edith Sodergrans
poesi. Den dr en undersokning av erotikens forhallande till det religiosa motivet i Edith
Sodergrans diktning. Annu en dansk forskare: Tove Pilgaard tolkar Edith Sodergrans
dikter med hjélp av Rudolf Steiner i hennes Edith Sodergrans lyrik, 1985: den ar
forskningskritisk och har ett genusperspektiv. Hon undersdker ocksa naturmetaforiken
och tidstematiken i Edith Sodergrans diktning. Aret innan, 1984, kom #ntligen en
introduktion for en engelsksprakig publik, denna gang en mer omfattande text, den forsta
avhandlingen pa annat sprak an svenska: Edith Sodergran. Modernist poet in Finland,
1984 av George Schoolfield. Detta dr formodligen en f6ljd av att flera utgavor med
Soédergrandikter pa engelska utkom pa 1980-talet, bl.a. Complete poems. Edith
Sodergran, 1984 oversatt av David McDuff. George Schoolfields studie inriktar sig pa

anvindningen av myter i Edith S6dergrans diktning.
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Den tredje i raden av storre avhandlingen om Edith S6dergran presenteras 1981 av
Eva Lilja Norrlind: Studier i svensk fri vers. Den fria versen hos Vilhelm Ekelund och
Edith Sédergran. Dér behandlas s som titeln avsldjar vers och rytm; en grundlaggande
metrisk aspekt pa Edith Sodergrans poesi. 1984 publiceras Gisbert Janickes Edith
Sodergran — diktare pa tvd sprdak. Han behandlar Edith Sodergrans flersprakighet
(svenska, finska, ryska, franska, tyska och engelska) med fokus pa tyskan i relation till
svenskan, han &r ocksa kritisk mot den tidigare forskningen och menar att pé grund av det
fragmentariska materialet om och av Edith Sddergran kan ingen biografisk helhetsbild
ritas upp. 1985 kommer ytterligare en storre svensk avhandling om Edith Sédergran: 7i//
fots genom solsystemet. En studie i Edith Sodergrans expressionism av Ernst Brunner.
Hans arbete tar spjarn mot Kjell Espmarks avsnitt om Edith S6dergrans expressionism ur
Sjdlen i bild, En huvudlinje i modern svensk poesi fran 1977.

1986 publiceras Holger Lillqvists avhandling: Rod skall jag leva. En
tolkningsteoretisk studie i Edith Sédergrans poesi och dess reception. Han ser till det
metapoetiska draget i Edith Sodergrans diktning och kopplar skapandet till dodstemat i
hennes liv och dikt. Holger Lillqvist aterkommer med en licentiatavhandling 1998 som
satter fokus pd Edith Sodergrans diktning utifran ett idéhistoriskt perspektiv: At vdilja sin
verklighet: studier i Edith Sodergrans estetiska idealism. Holger Lillqvist kritiserar
forskningens psykologiserade infallsvinkel och anser att Edith Sodergran foljer en mer
omfattande idétradition i sin diktning. Han problematiserar tidigare forskning, ser till
Edith Sodergrans samtid och véver in andra storheter som bl. a. Gunnar Ekel6f, R.R.
Ekelund och Gunnar Bjorling, som utvecklas till en andra avhandling som publiceras
2001: Avgrund och paradis: Studier i den estetiska idealismens litterdra tradition med
sdrskild hdansyn till Edith Sodergran. Detta arbete har varit till stor nytta i och med att
Holger Lillqvist analyserar eroticismen i Edith S6dergrans diktning, speciellt forsta
kapitlet som fordjupar sig i diktsamlingen Dikter(1916). 1992 publicerar Holger Lillgvist
Edith Sodergran och det sublima. I den anknyter han Edith S6dergrans diktning till den
tyska idealistiska traditionen.

1987 respektive 1988 publiceras tvé kortare essder om Edith S6dergran i Artes nr 6
och nr 2: Ingenting av Edith Sodergran av Sverker Goransson och 7vad dikter om

skapandet av Erik Mesterton. Bdda gor varsin nérldsning av Edith Sodergrans dikter. En
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mer kritisk, polemisk och problematiserande forskning far sin borjan i slutet av 1980-talet
och borjan av 1990-talet. Ett exempel pé det &r Marcus Galdias forskningskritiska
avhandling Begriindungsprobleme der Sodergran-Philologie (1989). I den undersoker
han receptionen av Edith Sodergrans verk och dess stdllning i den finlandssvenska
litteraturen. Han ar mycket kritisk mot tidigare forskning som han anser inte har kommit
mycket langre dn Gunnar Tidestroms monografi. 1990 slédpps den kéllkritiska utgdvan av
Edith Sodergrans dikter: Dikter och aforismer, Samlade skrifter 1, red. Holger Lillqvist
(innehéller Dikter (1916), Septemberlyran (1918), Rosenaltaret (1919), Framtidens
skugga (1920) och postumt utgivna Landet som icke ér (1925) och hennes
ungdomsdiktning (1907-1916): Vaxdukshéftet, samt aforismsamlingen: Brokiga
iakttagelser (1919)) vilket far till f6]jd en mer omfattande forskning.

Den forsta mer feministiskt priaglade analysen kommer 1978, skriven av Birgitta
Trotzig 1 Forfattarnas litteraturhistoria band 2. Hon ser till Edith Sodergrans diktning
utifran ett kvinnoperspektiv. Ett liknande angreppssatt har Lise Loesch i hennes Eventyr
og utopi — to sider av kvindebilledet hos Edith Sodergran publicerad i tidskriften Edda:
nordisk tidskrift for litteraturforskning 78:5, 1978. Det drdjer dnda fram till 1990-talet
forrédn nésta feministiska arbete skrivs. Och det dr Inge Suschlands feministiska och
psykoanalytiska studie (influerad av Julia Kristeva och Jaques Lacan): At elske ogat
kunne: Weiblichkeit und symbolische Ordnung in der Lyrik von Edith Sodergran (1990).
Ytterligare en feministisk studie med fokus pé bilden av kvinnan publiceras 1990: Edith
Sodergran och den nya kvinnan av Birgitta Holm 1 Tidskrift for litteraturvetenskap.

Traditioner och historia dr seglivade vilket blir tydligt i Johan Hedbergs avhandling
Eros skapar virlden ny. Apokalyps och panyttfodelse i Edith Sédergrans lyrik (1991).
Den behandlar myternas starka betydelse och panyttfodelsen i Edith Sodergrans diktning.
Johan Hedberg ar tyvérr alldeles for biografisk i sin lasning och han péstar till och med
att all god dikt maste vara sjdlvbiografisk: ”Att dikten sjélv ar konkret liv och
erfarenhet.”?® Vad hinde med fantasin och inlevelseféormagan och sjélvstindigheten:
Johan Hedberg ir starkt paverkad av Gunnar Tidestroms, Ernst Brunners och mest
George Schoolfields arbeten. 1992 ldagger Ulla Evers fram sin avhandling: Hettan av en

gud: en studie i skapandetemat hos Edith Sodergran. Hon intresserar sig for

26 Johan Hedberg, Kulturtidskriften, Nr 1, Vasa 1992, 5.72.
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skapandeprocessen och anvinder sig av Carl Gustav Jungs tinkande i analysen av Edith
Sodergrans dikter: Ulla Evers har alltsd en psykoanalytisk infallsvinkel. 1992 utkommer
den engelsksprakiga essdsamlingen om ES: Edith Sodergran: Nine Essays on Her Life
and Work, redigerad av W. Glyn Jones. Essayerna ar som titeln aterger:
biografisk-psykologisk tolkningar av Edith S6dergrans dikter. 1993 aterkommer ocksé
Birgitta Holm med en studie i Edith S6dergrans diktning, denna gdng med en
forskningskritisk artikel: Edith Sodergran and the sexual discourse of the fin-de-siecle.
Egil Tornqvist skriver samma ar, 1993, i TijdSchrift voor Skandinavistiek, Amsterdam
14:2 artikeln: Edith S6dergrans du. Dessa mer snidva arbeten kontrasteras av Eva Stroms
mer traditionella och populédrvetenskapliga forfattarportritt: Edith Sodergran, 1994, som
kan ségas vara en summering av den traditionella (biografisk-psykologiska) bilden av ES.
Hon &r inspirerad av Gunnar Tidestroms grundliggande biografi om Edith Sodergran,
vilket syns i1 hennes arbeten som befédster och anammar en “Tidestromsk”™ tolkning av
personen Edith Sodergran och hennes diktning.

1991 ldagger Boel Hackman fram sitt forsta storre arbete om Edith Sodergran:
C-uppsatsen: Den speglande brunnen: ett kvinnligt perspektiv pa en dikt av Edith
Sodergran. *” Boel Hackman anser att Edith Sodergrans diktning 4r en studie i
kvinnligheten och dess begransningar och mojligheter. Uppsatsen bygger hon ut till en
licentiatavhandling och 1996 kommer Diktens tradition och fornyelse i Edith Sodergrans
ungdomsdiktning som senare blir en del 1 hennes slutliga stora avhandling: Jag kan
sjunga hur jag vill, 2000. Marcus Galdias uppsats fungerar som utgangsliage i Boel
Hackmans arbeten, frimst hans forskningskritiska férhallning och Johan Hedbergs
uppsats har ocksé varit anvindbar 1 Boel Hackmans avhandling. Gunnar Tidestrom
fungerar som stimulerande motkraft i kampen mot en skev bild av Edith S6dergran som
fatt alldeles for stort utrymme i den litteraturvetenskapliga diskursen.

1997, publicerar Ebba Witt-Brattstrom bade Edith Sodergrans ungdomsdikter (med ett
mycket utforligt och ambitidst forord): Vaxdukshdftet: Edith Sédergrans
ungdomsdiktning i urval och en avhandling: Ediths jag: Edith Sodergran och

modernismens fodelse. Avhandlingen &r kritisk till tidigare forskning dédr Edith

2 Det finns atskilliga C- och D-uppsatser om Edith Sodergrans vilka jag inte ndmner. Varfor jag tar

upp Boel Hackmans ér for att jag i hennes avhandling funnit mest st6d for min egen uppsats.
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Sodergrans “forfattarskap har fallit offer for ’textuella 6vergrepp’ och ’hédrskarstrategier’,
och med Ediths jag vill Ebba Witt-Brattstrom istédllet fokusera konstansen i verket och
dteruppritta det sodergranska jaget.”* Trots avstdndstagandet anvinder dven hon sig av
biografisk fakta i sin analys av Edith Sodergrans diktning. Det finns fa textcentrerade
analyser inom sodergranforskningen och det traderade biografisk-psykologiska tolkandet
hanger ihardigt kvar®. Ocksé hos hirdnackade motstandare som Boel Hackman och
Holger Lillgvist.

Grundldggande och av yttersta vikt for denna uppsats har varit det kulturhistoriska
perspektivet (av kérleken). Végledande har varit Karl Erik Lagerlofs bok: Kdrlek. Det dr
en litterdr och kulturhistorisk studie av fenomenet kérlek. Den filosofiska kontexten
grundas ocksd med hjilp av boken The Philosophy of Erotic Love med storheter som
Arthur Danto, Platon, Sapfo, Ovidius, Augustinus, Jean-Jacques Rousseau, Stendahl,
Friedrich Nietzsche, Singer m.fl. Arthur Schopenhauers syn i synnerhet: World as Will
and Idea (ur The Philosophy of Erotic Love) och uppsatsen: Sexualitetens metafysik —
Schopenhauer om kdrleken av Emanuel Alm har varit till stor hjélp. Med hjélp av dessa
har ett psykologisk, filosofiskt, samhéllsvetenskapligt och biologiskt perspektiv av
kérleken blivit tydligare. Det psykologiska perspektivet har forstas grundats med hjélp av
Sigmund Freud (On the Universal Tendency to Debasement in the Sphere of Love och On
Narcissism: An Introduktion, and “Civilized” Sexual Morality and Modern Nervous
llInes), Carl Gustav Jung (Marriage as a Psychological Relationship och Mdnniskan och
hennes symboler) och Erich Fromm (Kdrlekens konst). De forstnimnda ér ur The
Philosophy of Erotic Love och den sistndmnda ér tillika det psykologiska freudianska
perspektivet en studie 1 samhélleliga och kulturhistoriska orsaksforklaringar.
Avslutningsvis Platons Gdstabudet som i stort dr delaktig i formandet av hela den

kollektiva vidsterldndska uppfattningen av kérleken.

28 Hackman (Helsingfors 2000), s.29.

» Fragan &r om det gér att utova litteraturvetenskap nér man separerar verket fran verkets skapare?
Framsta forklaringen till den biografiska lasningen &r formodligen att lite biografisk fakta “’piffar” upp
texten som blir mer kott och blod. Det ar nog ett populistiskt trick att blanda in lite biografiska fakta.
Forklaringen till det ligger formodligen i véra forvéntningar att poeten ska vara subjektiv, sjdlvuppoffrande
och romantisk.
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Kérleksmyten har dven préglats av Ellen Key*® som férmodligen varit en
inspirationskilla for Edith Sédergran och hennes diktning®'. Inga Sanners Den segrande
eros har varit till stor hjdlp nir det géller kunskapen om Ellen Key och Emanuel
Swedenborg* som tillfort en viss grad av mysticism och religiositet. Ellen Key utvecklar
sin kérleksldra i hennes stora verk pa tre band: Lifslinjer, 1903; i senare utgava: Kdrleken

och dktenskapet.

30 Ellen Key kan bade ségas vara hegelian (i hennes tankar om den dvergripande kérleken som finns

overallt, i allt (jamfor med Hegels gaist/varldsande)) och Darwinist (den ménskliga utvecklingen dér
kérleken med tiden blir allt mer forddlad (det evolutionistiska séttet att tdnka &r ocksa ett typiskt
1800-talsfenomen)). Att hon var paverkad av genetiken och rasbiologin kan urséktas med att de flesta
forskarna i Sverige var anhdngare av dessa pseudovetenskaper under 1800-talets slutfas.
3 Béde Ulla Evers och Boel Hackman tar upp Edith Sédergrans paverkan fran eller kopplingen med
Ellen Key, speciellt nér det giller bilden av kvinnan.

Emanuel Swedenborg drabbades, liksom Edith Sédergran, av biografisk-psykologiska
forklaringsmodeller utfasta av forskare dér hans syn pé kérleken forklarades genom hans egna (utsatta)
situation. (Sanner, $.38).
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5.0 Myten Edith Sodergran

Myten inleds med att Edith Sodergran fods 1 S:t Petersburg 1892. Myten far en
extratindning nir hon dor 1 lungsot 1923, endast 31 &r gammal. Hon begravs i Raivola i
Karelen (dédvarande Finland — idag Ryssland) dar hon bott storre delen av sitt liv med sin
finlandssvenska mor Helena. Hennes far, svensken Matts, dog ocksé 1 tuberkulos, men
redan 1907, vilket fick till f61jd att familjens ekonomiska situation forvérrades.

Edith S6dergran har mer én ofta fatt utgora bilden av ett diktargeni som offrar allt for
konsten. Hon var en ensam lungsjuk forfattare isolerad i en lantlig avkrok i Karelen som
diktade med sitt blod som blick och sin egen utsatthet som stoff. Denna ensidiga och
hogst romantiserade bild av Edith S6dergran som “den ljuva, tragiska, unga skaldinna har
lange varit den mest kdnda forestdllningen om henne som poet och den har ’forblivit
egendomligt konstant** De flesta sodergranforskarna tycks alltsd mena att den drivande
kraften bakom hennes diktning var hennes utsatthet som utifrén ett kroppsligt, ett sjilsligt
och ett geografiskt perspektiv utgdér den viktigaste inspirationskéllan. Hennes musa var
kampen, speciellt mot isoleringen, mot den plotsliga fattigdomen® och mot
tuberkulosen® Diktandet fungerar som sorgearbete infor det oundvikliga: doden.
Diktandet blir ett sitt att beméstra och uthirda en svar livssituation. Vanligt dr ocksa att
det hiavdas att hennes konsts ursprung hérleds till hennes sensibla sjél; hennes
konstnérslynne.

Det ar svért att 14sa hennes dikter utan att anknyta till biografin om henne. Jag 6nskar
att jag inte 1ast nagot om henne, jag onskar att jag aldrig last Gunnar Tidestroms och
Rabbe Enckells avhandlingar. Jag dnskar att hennes person vore helt okdnd, utan kon,
utan nationell och tidslig tillhorighet. Jag onskar att dikterna vore enbart dikter, inget
annat och kontexten vore befriad frén vilseledande biografi. De vore en text som jag utan
fordomar och forutfattade meningar kunde tolka. Jag vet att detta 4r omdjligt, men

mytologiseringen av henne och hennes diktning &r besvirande. Det dr svart att inte knyta

33 Ulla Evers, ”Det &r makten, som darrar i min sko, det & makten, som ror sig i min klannings

veck” ur [ kldnningens veck red. Eva Lilja, Borgd 1998, s.85.

34 Efter oktoberrevolutionen 1917 raserades Edith Sddergrans och hennes mors ekonomi i och med
att de placerat stora summor i ryska vardepapper som med revolutionen blivit virdeldsa.

33 Nyarsdagen 1909 faststélldes det att Edith Sodergrans var Tbc-positiv. Hon lades direfter in pa
samma sjukhus som hennes far legat pé innan han avled. I oktober 1911 skrevs hon in pa ett sjukhus i
Schweiz, d& centrum for Tbc-varden i Europa. Hon blev inte botad och akte hem 1914.
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an dikter skrivna i jagform till Edith S6dergrans privatliv och det finns atskilliga ’bevis”
pa att dikterna kan ha en verklighetsanknytning. Men dr det verkligen det vi &r ute efter
nér vi tolkar hennes dikter? Ar det Edith Sédergrans (sjils)liv, hennes historia, vi vill 4t?
Vissa striavar efter det, for hennes liv var intressant och dikterna knyter an pé ett
spannande sitt till detta liv. Anmérkas bor d&nda att min analys inte helt och hallet &r
rensad pé det biografiska, mycket p.g.a. att jag, som litteraturvetare, har praglats av en
fardigskisserad bild av Edith S6dergran och hennes diktning. Jag har forsokt koncentrera
mig pa texten, utgatt fran texten, men jag inser att det 4r omojligt att helt bli kvitt den
biografiska och psykologiserade uppfattningen om Edith S6dergran och hennes diktning.
Darfor medverkar ocksé jag i den stédndiga mytologiseringen av henne och hennes

diktning.
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6.0 Karleksmyten i "Dagen svalnar...”

”Dagen svalnar...” (s.25) dr den mest dversatta och mojligen den mest analyserade
sodergrandikten.*® Den utgor ett tydligt exempel pa Edith Sodergrans kirleksmyt. Det ér

en dikt dér det inte finns nagra ansikten, ingen miljo, inga pittoreska detaljer: ”Allt ar
reducerat till de enklaste, mest vésentliga elementen™’. Jag borjar med att presentera

dikten 1 sin helhet for att underlétta forstielsen av de skilda analyserna.

Dagen svalnar...

Dagen svalnar mot kvillen...

Drick varmen ur min hand,

min hand har samma blod som varen.
Tag min hand, tag min vita arm,

tag mina smala axlars langtan...

Det vore underligt att kénna,

en enda natt, en natt som denna

ditt tunga huvud mot mitt brost.

Du kastar din kérleks roda ros

1 mitt vita skote —

jag haller fast i mina heta hiander

din kérleks roda ros som vissnar snart...
O du hédrskare med kalla gon,

jag tar emot den krona du racker mig,

som bdjer ned mitt huvud mot mitt hjarta...

Jag sdg min herre for forsta gdngen i dag,

darrande kénde jag genast igen honom.

Nu kénner jag ren hans tunga hand pa min létta arm...

Var ar mitt klingande jungfruskratt,

min kvinnofrihet med hégburet huvud?

Nu kénner jag ren hans fasta grepp om min skélvande kropp,
nu hor jag verklighetens hérda klang

mot mina skora, skora drémmar.

36 George Schoolfield, Edith Sodergran, USA 1984, s.47.
37 Gunnar Tidestrom, Lyrisk tidsspegel, Lund 1967 (1947), s.57.
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Du sokte en blomma
och fann en frukt.
Du sokte en killa
och fann ett hav.

Du sokte en kvinna
och fann en sjil —

du dr besviken

6.1 Progressivitet

Dikten drivs fram med hjélp av tva grundldggande krafter dér den ena dr den texttekniska
(genom interpunktion, radbyte och disposition) och den andra ar diktjagets (sjélsliga) vag
mot insikt. Dikten utgors av fyra strofer och de dr sammanlénkade pd ett intrikat sdtt. Om
det dr en medveten eller omedveten teknik fran forfattarens sida har for mig ringa
betydelse, det viktiga dr resultatet och hur denna upptickt padverkar min tolkning av
dikten. Jag vill borja med att se till de stumma 6vergéngarna. Lagg alltsd mérke till
blankradernas viktiga betydelse: I blankraderna forflyttar sig narrationen i dikten stumt
over jagets mest avgorande erfarenheter.”® Blankraderna uttrycker det sublima; det som
inte kan gestaltas med hjdlp av verbala uttryck. De uttrycker ockséd en narrativ overgang
mellan tva strofer. Blankraderna utgor utifrdn diktens tematiska nivé ett parallellt
hindelsemdnster dir den forsta kan ldsas som det (ordldsa) kirleksmatet eller det
sexuella motet. I forsta strofen onskar diktjaget kinna en enda natt och i andra strofen har
hon upplevt den: hennes vita skote moter den roda rosen. Sjdlva anslaget forstarker denna
tes genom att den beskriver ett uppoffrande/givande. Anslaget forebadar diktens nedét
gaende progressivitet sa att rorelsen 1 den andra strofen forstarks. Detta genom uttrycket:
”Det vore underligt att kinna” som 6vergar i ”din kérleks roda ros som vissnar snart”.
Den andra blankraden skiljer begreppen hjéirta och herre och uttrycker en kénsla av
obehag hos diktjaget. Den tredje skiljer pa drdmmarna och de insikter som diktjaget
vunnit. Avslutande strof har en sammanfattande karaktir som ocksa markerar dvergangen
frdn det motiviska till det tematiskt symboliska genom kataloguppriakning av ofoérenliga

tillstand.

38 Lillgvist, s.61.
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Annu ett stumt tilltal finns i diktens typografiska betydelseplan genom bruket av de tre
punkterna som ér ett dterkommande texttekniskt inslag i Edith Sodergrans diktning™.
Denna interpunktion uttrycker tankepaus eller ett kortare avbrott i tanken, det kan ocksa
uttrycka eller indikera pa det oavslutade. Sjdlva titeln foljs av tre punkter, vilket jag tror,
utifran ett tematiskt perspektiv, innebdr att dikten inte &r en avslutad enhet, den bara
inleder négot. Titeln kan litt kopplas till forsta raden. Nar diktjaget ber mannen att ta
hennes smala axlars ldngtan, vill hon ocksa nagot mer. Hon vill ndgot som transcenderar
det orden kan eller har mojlighet att skildra. Eller s& handlar det om en censur och det
outsagda forstirker sjdlva upplevelsen och frimst upplevelsens essens. De tre punkterna
tycks skildra en sorts subtil accentuering: se rad 4 i andra strofen dér dlskarens karlek
“vissnar snart...”. Diktjaget bdjer ned sitt huvud mot sitt hjirta, en uppoffring som ar sa
mycket mer dn vad ord kan uttrycka. Nista gang Edith S6dergran anvénder sig av tre
punkter ir for att skildra en erotisk handling: en lingtan att bli tagen. Annu ett exempel
aterfinns 1 andra strofens avslut vilket kan ldsas som att hon inte fatt leva ut sitt hjértas
langtan, fullt ut.

Om man ser till det motiviska ser man att varannan strof (andra och fjarde) ar
anklagande och uttrycker en tydlig aggressivitet. I kontrast till forsta och tredje dir
diktjaget dr 6dmjukt instillt, pa gransen till avstdndstagande. I forsta finns en ldngtan, 1
tredje en uppgivenhet. Man skulle kunna séga att forsta strofen &r en invit, andra strofen
det sinnliga kirleksmotet, som ocksa skisserar en mer reell bild av det som hiande 1 forsta.
Avslutningsvis i fjdrde strofen summeras badas forvantningar som stora besvikelser. I
slutet fors ett kyligt sakligt resonemang dér diktjaget insett diskrepansen mellan de ideala
forvintningarna och den reella verkligheten. Att hennes forvantningar var alltfor hogt
uppsatta. Diktens motiviska och tematiska plan bér pa en progressivitet, det sker en
overgang fran ett tillstand till ett annat. Se t ex till tredje strofen dér ett mer explicit,
motiviskt, tekniskt knep blir tydligt. Tredje strofen avsldjar en maktrelation mellan de
dlskande for nar de dlskande skilts &t ser hon sin édlskade pa avstand och de &r inte ldngre
jamlikar. Hennes position bestimmer hennes beldgenhet och hon degraderas i relation till
mannen som hon tidigare respekterade. Mannen dvergdr frin att tidigare skildrats 1 forsta

person singularis till tredje person. Att tilltalet vixlar mellan *du’ och "han’ papekade

39 Se dikterna ”Den speglande brunnen” (s.63), ”Vierge Moderne” (s.20) och ”Vid stranden” (s.75).
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redan Gunnar Tidestrom och Egil Toérnqvist som véver in en psykologisk forklaring:
vixlingen mellan det mer intima ’du’ och tredjeperson han’ kan enligt dem kopplas till
den psykologiska utveckling som diktjaget genomgar.* Utvecklingen dr motivisk och
forskjutning kan ségas fungera som diktens peripeti. Hon kdnner hans tunga hand” och
hans “’fasta grepp”, fran ”du” till ”han”, fran nagot nira till nagot fjarran. Mannen utgoér
ett hot mot diktjagets integritet, individualitet och kvinnlighet. Denna (sprakliga)
vandning &dr tematisk, men verkar pa det motiviska planet 1 och med konsekvenserna av
(kérleks)motet.

En progression mot en presumtiv underging kan redan anas i forsta (fysiska) métet.
Istdllet for en handkyss ger diktjaget sig sjélv, sitt virila livliga varblod. Hon ger honom
sitt blod. Bilden kan ses som en gestaltning av en sakral kérleksforening, ett rituellt
hiandelseforlopp, likt den kristna nattvarden.*’ Man kan ocksa se blodet som nagot som
flyter mellan deras hjirtan, som den ultimata kérleksforeningen dir blodet representerar
livet. Hon ger honom sitt liv. Diktjaget ber honom, mannen, att ta hennes hand, vita arm,
hennes smala axlars langtan. Med hjilp av denna sensuella bild sker en stegring fran hand
till arm och vidare mot axlarna. Detta skapar en sexuell intensitet ndr hon ger av sig sjlv,
bit for bit. Det sker en progression som leder handlingen och ldsaren framét och etablerar
en stegrande spanning. Men dér véntar en illavarslande framtid, ndgot tungt. Det kdnns
underligt att kéinna hans funga huvud mot sitt brost just denna natt. Hon kénner pa sig att
nagot olyckligt kommer att hinda.*> Hon tar hans huvud mot sitt brost, i trést, som
modern, som riddderska och vilkomnar honom in i kdrlekens gemenskap. Man skulle
kunna ga sa langt och hivda att hon végleder eller vilkomnar mannen for att lattare
kunna fanga honom. Hon vill att han ska forlora sig 1 henne.

Man kan allts se en utveckling i dikten, men hur ser utvecklingen ut? Sista strofen
illustrerar skillnaden pa utveckling hos henne som kvinna och honom som man. Edith
Soédergran stéller upp en kontrastverkan mellan begreppen: blomma — frukt, killa — hav,
kvinna — sjil av vilket besvikelse foljer. Jag ser detta som en katalogupprakning i
komprimerad form av sjdlva kénslan. Man skulle kunna sdga att hir presenteras diktens

sensmoral. ”Enligt Ronny Ambjornsson idealiserades kvinnan av Ellen Key som bérare

40 Hackman (Helsingfors 2000), s.135.
4 Négot som ocksd Johan Hedberg kommer fram till i sin avhandling.
Kvinnlig intuition?
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av en hogre form av kérlek. [---] P4 ett liknande sitt idealiseras kvinnan och
kvinnligheten som mannens, kérlekens och samhillsfornyelsens ledstjdrna i Dikter. Men i
’Dagen svalnar...” forverkligas inte de mojligheter som kvinnan i kraft av sin kérlek har
att erbjuda.”®

Tekniskt framlagger Edith Sodergran ett hdgst intrikat och ett vil utformat
kronologiskt monster. Hon ritar upp ett utvecklingsmonster hos diktjaget som uttrycker
en progressivitet eller degenerering (det beror pa hur man vill tolka dikten). Har skildras
kvinnans vidg mot insiktsfullhet vilket leder till hennes flykt in i ett resignerat
pessimistiskt introvert tillstdnd. Forst kénner sig diktjaget underldgsen, sedan bitter Gver
att mannen ar s olik henne. Hon forlorar sina varma kénslor for honom och hans attribut
uttrycker detta avstdndstagande: kasta, kall, tung, fast, hard, klang och hennes &r: ren, latt,
vit, var, blod, b6jande, het, skdlvande, klingande. De kan inte métas pé lika villkor for
hon ar livligt bjudande, han bestdmt tagande och bada blir besvikna: hon p.g.a. hans

smala onskemal och han p.g.a. att kvinnan dr mer 4n en kropp.*

6.2 Carl Gustav Jung och Stendhal

Carl Gustav Jungs och Stendhals teorier kring kvinnan och kirleken kan tillimpas pé
”Dagen svalnar...” (s.25). Diktens fyra skilda, men forenade strofer kan med fordel,
utifran ett tematiskt perspektiv, anknytas till dessa tdnkares teorier om kérleken.

Myten och arketyperna dr Jungs viktigaste begrepp och typernas framsta funktion ar
att de uttrycker generella virden och egenskaper hos minniskan. Dessa typer har funnits
sedan urminnes tider och medvetenheten om dem finns nerlagda i vart kollektiva
omedvetna. Typerna levandegdr och symboliserar de ménskliga psykologiska
erfarenheterna.” Carl Gustav Jung ligger fram fyra “kvinnotyper” som han kopplar till
anima och animus. Det undermedvetna feminina hos mannen kallar han for anima och det
undermedvetna maskulina hos kvinnan animus. Genom att acceptera sin animus kan
kvinnan ta till sig de manliga egenskaperna: mod, initiativ, objektivitet och vishet.
Animus frimsta funktion &r att ge kvinnan konkurrenskraft gentemot bdde man och

kvinnor. Anima dr medlaren av den religidsa erfarenheten som ger livet mening. Anima

4 Hackman (Helsingfors 2000), s.133.
4 En liknande parallell finns i analysen av dikten Vierge Moderne i kapitel 8.1.
4 Ulla Evers, Kulturtidskriften, Nr 1, Vasa 1992, s.54.
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ger kvinnan andlig fasthet som kompensation for hennes mjuka yttre.* Carl Gustav Jung
presenterar en inre utveckling hos anima och radar upp fyra arketyper, typiska
kvinnoroller, tagna ur den vésterldndska kulturhistorien. Var och en representerar olika

kvinnotyper eller sammantaget utgér de en (arke)typisk utveckling hos kvinnan*’:

1) Ur gamla testamentet: Eva erbjuder Adam &pplet som vicker (det sexuella)
begiret hos dem bada och syndafallet blir f6ljden. Arketypen Eva representerar
det inomvirldsliga.

2) Ur antikens mytvirld: Helena av Troja utgor foremalet for begéret. Arketypen
Helena representerar det kroppsliga och det vérldsligt materiella.

3) Ur Nya Testamentet: Jungfru Maria dlskar utan egennytta, forutséttningslost
(altruistiskt) dlskar hon (mannen). Arketypen Maria representerar det upphdjda
dygdiga och gudomliga. Hon star for det okroppsliga, utomvérldsliga och
immateriella.

4) Ur mytologin: Sophia, visdomens gudinna personifierar insikten och

direktkontakten med kdnslorna. Arketypen Sophia representerar visdomen.

Dessa (kvinno)arketyper eller stadier i kvinnans mognad representeras 1 varsin strof i
Edith Sodergrans dikt. Denna koppling ér plausibel i och med att myternas stoff ofta varit
stod for diktaren som vill konkretisera existentiella erfarenheter. Myterna och
arketyperna kan kompletteras med Stendhals uppdelning av mannens forhallningssétt

gentemot kvinnan.

1) Den passionerade kirleken dar mannen dtrar kvinnan
2) Den sedliga kérleken ddar mannen uppvaktar kvinnan pé “ratt” satt
3) Den fysiska kirleken dar mannen erdvrar kvinnan

4) Den fafianga kérleken diar mannen onskar dga kvinnan

46 Carl G. Jung, Mcinniskan och hennes symboler, Spanien 1995 (1964), s.194.
4 Carl G. Jung, Mdnniskan och hennes symboler, Spanien 1995 (1964).
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For att tydliggora denna parallell spaltar jag upp stroferna hédr nedan med hénvisningar
till bdde Carl Gustav Jung och Stendhal. Denna kortare analys foljer en tematisk och
kronologisk ordning som jag har nytta av senare i den avslutande mer omfattande
analysen.

Forsta strofen utgor det inledande métet. Det svalnar mot kvéllen och efter dagen sker
upplosningen. Det finns en kyla som vécker oro. Liksom Eva som erbjuder Adam &pplet
ber diktjaget mannen att dricka virmen ur hennes hand som har samma blod som véren.
Diktjaget vicker mannens begér och liksom mellan Eva och Adam uppstér en sexuell
laddning som dr 6desdiger. Nér det géller Stendhals uppdelning ar vi i punkt ett 1 och
med att mannens atrd vicks. Denna del kan ses som kérleksmétets anslag.

Andra strofen skildrar kirleksmotet, den fysiska kontakten. Mannen kastar sin kérlek,
1 form av en ros, ner i hennes vita skite. Det roda, sinnliga/passionerade konfronteras
med det vita, kyska/oskuldsfulla. Har uppvaktar mannen kvinnan med rosen (punkt tva
hos Stendhal). Diktjaget d4r som Helena av Troja, foremalet for mannens begér och star
for det kroppsliga. Detta dr dock en vardslos karlekshandling, néstintill en besudling av
det oskuldsfulla som diktjaget representerar och uppritthaller. Denna del kan ses som
crescendot infor insiktsfullheten som vécks i nésta strof och inforlivas i sista.

Tredje strofen uppvisar en nyvunnen insiktsfullhet. Diktjaget kinde genast igen
honom, sin herre, fast det var forsta gdngen hon sdg honom. Han har dvertaget, hon ar
underldgsen, mannen har, som i punkt tre hos Stendhal, erdvrat kvinnan. Att diktjaget
kénner igen herren kan ocksé tolkas som en religios upplevelse, men den tolkningen &r
alltfor statisk for att gora dikten réttvisa. Att hon kidnner ren hans tunga hand pa sin litta
arm kan ldsas som att hon frlater honom hans tidigare (i strof 2) vardslosa
kérleksforklaring. Hon dlskar som Jungfru Maria forutsattningslost, hennes kérlek dr av
hogre natur. Men nagot hinder och tung” 6vergar i ’fast” och diktjaget skélver nér hon
inser att hon blivit tillfangatagen. Hon &r hjorten som fangats av jdgaren och angrar nu sin
Ooppenhet. Hennes hoga forvantningar blir till hennes djupa fall och hon undrar vart
hennes klingande skratt och kvinnofrihet, buren med stolthet, forsvunnit. Hon har forlorat
sin ungdomliga lycka och sin frihet. Nu hor hon verklighetens Adrda klang som ruinerar

hennes sérbara drommar. Hon inser sin forlust av lyckan och friheten. Denna strof &r
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bade en uppvickning och en intensifiering av de erfarenheter hon fatt i férsta och andra
strofen. Denna strof forebddar diktens klimax.

Fjérde och sista strofen dr en summering. Har bryter Edith Sodergran loss fran
Stendhals punkt fyra. Diktjaget sliter sig loss fran de forvintningar som véntas av
kvinnan. Hon motsétter sig mannens krav pa dgande(ritt) och végrar bli objekt, mannens
dgodel. Hon gor motstdnd mot mannens och konventioners krav och flyr som hjorten in i
skogen igen. Eller s& vigrar hon falla f6r den sinnliga kérleken, nir dér finns en storre
kirlek att striva efter. Hon soker den sanna (andliga) kérleken eller sd kréaver hon
jamlikhet. Edith S6dergrans diktjag tillber visdomens gudinna och nér Sophias

insiktsfullhet och tar darfor farvil av mannen.

6.3 Tre tidigare analyser av "Dagen svalnar...”

For att fa ett bredare analytiskt perspektiv nir det giller ”Dagen svalnar...” (s.25) ska jag
undersoka tre tidigare analyser av dikten. Med breda penseldrag ska jag méla tre, starkt
komprimerade, stéllningstaganden: Gunnar Tidestroms, Ebba Witt-Brattstroms och Boel
Hackmans. Deras analyser dr olika, men ocksa lika, for alla visar pd en kvinna och
hennes upplevelse av (kérleks)mdtet med mannen. Gemensamt for dem alla dr att de
anser att diktjaget bér pa en skev forestillning av vad kirlek dr. Vidare menar de att
diktjaget dr naivt och har alltfor stora forvantningar pa kérleken. En idealiserad
forestdllning om mannen och kérleken som kolliderar med den bryska verkligheten. Jag
for ett liknande resonemang. Min forsknings resultat anknyter med andra ord till en
litteraturvetenskaplig tradition nér det géller Edith S6dergran.

Gunnar Tidestrom tolkar dikten biografiskt och kopplar den till ett forhallande Edith
Sodergran ska ha haft med en 16 ar dldre, gift man. Han karakteriserar diktjaget som
flickaktigt skyggt och dikten blir ett uttryck for den flickaktiga livsberusningen. Forsta
strofens andra rad ser han som en blyg omskrivning av en kyss. Rad sex till nio forklarar
han med att diktjaget dnnu inte vagar formulera sig djirvare, inte vagar erkidnna styrkan i
sin tra. I strof tva hdvdar han att ett samlag har dgt rum. Nu trider tragiken in i bilden, i
och med att det dr tva djupt olika naturer som mots. Mannen i motsats till kvinnan dlskar
ytligt och flyktigt vilket forklaras med att hans polygama natur. Kvinnans kérlek dr

monogam och hennes kirlek &dr darfor djupare. Samma sorts motséttningar finner han 1
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dikterna Vi kvinnor” (s.41) och ”Oroliga drommar” (s.31). I andra strofen ér tilltalet
nastintill orientaliskt, menar Gunnar Tidestrom, i och med att den kvinnliga urdriften far
formen av en darrande slavinna nér hon upplever hirskaren: mannen. Mannen ses som
herren vilket beféster kvinnans underkastelsebehov. Gunnar Tidestrom framhaller att
mottagandet av kronan, det vill siga mannens kirlek, ska ses som en upphdojelse: en
utmdrkelse. Vidare hdvdar han att Edith S6dergran tillhor en intersexuell kvinnotyp. I rad
fyra och fem papekar han att diktjaget borjar tala om mannen i tredje person. Detta anser
han beror pa att hon har insett att mannen &r frimmande och att hon 4r ensam om sin
(kérleks)upplevelse. Da distanserar hon sig fran mannen och minns sina “’skéra, skira
drommar”*. T fjirde strofen presenteras anledningen till att forhéllandet inte var hallbart.
Mannen sokte en kélla, men mottes av det vida omfattande havet. Kvinnan och havet
symboliserar livet och livgivaren.

I Ebba Witt-Brattstroms analys blir den roda rosen en viktig symbol. Rosen har en
dubbel betydelse och star for erotiken och konsten, eller rittare sagt den passionerade
skapelseakten. Enligt henne kan den ocksa kopplas till rysk legendtradition dir den
representerar bebadelsen och den helige anden. I dikten upphdojs diktjaget till madonna
och mannen hennes Gud som kroner henne till himlens drottning. Det erotiska métet
likstélls med en gudomlig kallelseakt, priglad av en détida rysk messianism.

Enligt Ebba Witt-Brattstrom tecknar Edith S6dergran upp en kvinnobild, priglad av
tidens feminister, en ny kvinna som i vintan pa den nye mannen ska leva i kysk
systervinskap. En allians gentemot mannen vilket det lite mérkliga ordet "underligt" star
som symbol for. Ordet tolkas av henne som nagot olycksbadande for mannen. Detta for
att det associeras till Johannes doparens avhuggna huvud. Hon anknyter dikten till Edith
Sodergrans hamnddikter: ”Undret ”(ur Landet som icke dr (s.170ff) och ”Violetta
skymningar...” (s.30)). Hon ldgger fram ett feministiskt program, i polemik med Gunnar
Tidestrom, dir hon anser att diktjaget dr starkt och inte sasom han hivdar, underkastad.
Diktjaget bara spelar underkastad for det &r en lek eller ett experiment, men hon vet

egentligen hela tiden att hennes drommar &r fafinga. Ebba Witt-Brattstrom spinner vidare

48 I originalutgavan stir det ’skora, skora”, men detta &ndrade Gunnar Tidestrom i av honom sjélv

redigerade Samlade dikter (1949).
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pa den feministiska analysen och gar vidare och kopplar dikten till Elisabeth Dauthendey
och Ellen Keys tinkande. Elisabeth Dauthendey skrev om den nya kvinnan och anvinde
ordet ’frukt” som metafor for kvinnans mognade insiktsfullhet. Frukten i diktens slutparti
ar dirfor ett genomtéinkt begrepp som uppbér Elisabeth Dauthendeys andemening. Nar
det giller paverkan fran Ellen Key finns hos Edith Sodergrans diktjag hoga krav pa
kirleken som létt kan anknytas till Ellen Keys vision.

Boel Hackman gor en mer renodlat feministisk ldsning av Edith Sodergran och finner
att det frimst dr kvinnan som visar vigen mot sjilsgemenskapen mellan kvinna och man.
Enligt henne strivar diktjaget efter ett annorlunda (mer jimstillt) samhille. For diktjaget
innebér kirlek bara foérnedring och sé lainge mannen har makten, har kvinnan sin ofrihet.
Hon ndmner, liksom Ebba Witt-Brattstrom, Ellen Key och Elisabeth Dauthendey som
inspirationskéllor for denna nya kvinnobild som dikten ger uttryck for. Edith Sodergran,
liksom de, idealiserar kvinnans kérlek, en kirlek som bara kan realiseras om hon
emanciperas.

Edith Sodergrans kirlek &r priglad av langtan och till en borjan bejakar hon sin
langtan, vilket gor henne sarbar, dirav uttryck som "smala axlars ldngtan". For Boel
Hackman &r ordet "underligt" frimmandegorande och kopplas dirfor till den sarbarhet
som diktjaget kédnner.

Det finns inslag av bade filosofi och religion i dikten. Léngtan ser Edith Sodergran
som vilja eller brist och i Arthur Schopenhauers anda vill diktjaget bli kvitt den. Kronan i
dikten symboliserar lidandet, ett lidande kvinnan sjdlvmant, likt Kristus, tar pa sig.

Mycket av det som dessa forskare finner i dikten anvéinder ocksa jag mig av, men den

stora skillnaden ligger i att de inte griver tillrdckligt djup, vilket jag gor.

6.4 Tva intertexter till "Dagen svalnar...”

Edith Sodergrans kérleksmyt 1 "Dagens svalnar...” (s.25) kan med fordel kopplas till

9949

Sapfos kérleksmyt i “Gudars like tycks mig den mannen var”*’. Ocksa i George Sands™
1804 — 1876 roman Lelia (1833) finns en del intressanta gemensamma referenspunkter. I

Edith Sodergrans dikt finns Sapfos finstdmda, samtidigt, passionerade bild av kdrleken,

49 Dikten &r inte fullstindig, endast ett fragment, men jag analyserar den som en sluten enhet.

50 Pseudonym for Aurore Dudevant.
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dér finns ocksa Sands bitande samhaéllskritik. Detta sdger en del om det allméingiltiga 1
kvinnors kérlek i litteraturen. Edith Sodergrans kérlekslyrik ar del av en litterdr tradition
dar Sapfo kan ségas vara en medveten eller omedveten forebild 1 och med att hon anses
som den forsta kvinnliga poeten. Bdde Sapfo och George Sand skildrar kvinnan utifran
ett kvinnligt perspektiv och genom att jamfora dessas tva intertexter anknyter jag Edith
Sodergran till en kontext som avslojar en allméngiltig kvinnlig uppfattning av kirleken.
Jamforelsens frimsta funktion ar att anknyta till en litteraturhistorisk och historisk
samhillelig kontext. Jag presenterar forst Sapfos fragmentariska dikt i sin helhet och

dérefter diskuterar jag George Sands roman Lelia (1833).

”Gudars like tycks mig den mannen vara
han som far sitta dig néra, han som
tatt intill dig lyssnar till rdstens

smekande tonfall

och ditt ljuva lockande skratt som alltid
i mitt brost fatt hjartat att haftigt skélva.
Ser jag bara dig skymta forbi mig flyktigt

stockar sig rosten

tungan ar som forlamad och under huden
16per elden genast i fina flammor;
oOgats blick blir skymd och det susar plotsligt

for mina oron.

Svetten rinner ned och en darrning griper
all min arma kropp. Jag blir mera farglost

blek dn hostens grés. Och det tycks som vore

ddden mig nira.”!

Mannen likstélls med herren i bdda dikterna. Diktjaget skdlver infor hans nérhet och
diktjaget blir stumt av kérlek. I bada dikterna skymtar mannen fo6rbi, men han gar forbi

och ar svartillgdnglig. Hos Sapfo skrattar mannen 1 kontrast till kvinnan hos Edith

51

Sapfo, (Oversattning/tolkning av Erland Lagerlof), reviderad av Gerhard Bendz, Speglingar red.
Inga Soderblom & Sven-Gustaf Edqvist, Arlov 1994 (1992), s.20.
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Sodergran som forlorat sitt skratt. Skrattet symboliserar i1 det ena fallet ndgot nytt, medan
det i det andra utgdr en foraning om (kvinnans) begridnsningar. Bakom skratten finns
blicken. I bdda dikterna utgor blicken ett viktigt inslag. Sjdlen sédgs traditionellt finnas i
blicken. Hos Sapfo vill inte diktjaget att 6gat skall skymmas. Hos Sapfo far diktjaget
ingen ogonkontakt, vilket hon féar i Edith S6dergrans dikt. Men det 4&r mannen, hédrskaren
som har kalla 6gon.

I Sapfos dikt dr doden néra, 1 Edith S6dergrans dikt forlorar diktjaget sin kvinnofrihet.
Kairlekspassionens kulmen kopplas ofta samman med sjilva dodsdgonblicket och i fransk
litteratur kallar man den sexuella orgasmen for la petite morte; sé lusten att do star i néra
forhéllande till kirlekens hetta. I bada dikterna handlar det om en omvélvande upplevelse
som kommer att fordndra diktjagets/kvinnans liv for all framtid.

I bada dikter handlar det om ett progressivt dramatiskt nirmande och i bada dikterna
ar slutet 6desdigert: i Sapfos dikt mots inte de dlskande och kérleken ar har mer implicit
passionerad och dnnu bara i ett inledningsskede. Edith S6dergrans dikt behandlar ett
langre tidsligt skede och hér far slutet en insiktsfull vindning som saknas i Sapfos dikt.

Edith S6dergrans Kérleksmyt kan med fordel ocksa kopplas till romanen Lelia fran
1800-talets borjan. Det finns ingen mojlighet att ge en komprimerad sammanfattning av
romanen sa darfor hdnvisar jag istdllet till romanen 1 sin helhet. Jag sveper 6ver verket
och visar istéllet p4 den andemening som den ger uttryck for. I romanen skildras
kvinnans sexualitet helt oppet, vilket forstas skapade stor skandal i tidens Frankrike.
George Sand skildrade kvinnans och mannens olika syn pa sexualitet, vilket ledde till att
hon 6ppet forddomde mannens dominans och brutalitet. Hon var formodligen forst med att
litterdrt skildra frigiditet och dppet kritisera den géingse bilden av kvinnan och hennes
kérlek. I romanen stdr mannens makt och brutalitet som hinder for kérleken. Karlek
uppstar forst vid jamlikhet och 6msesidig respekt. Mannens kéarlek(sforklaring) var alltfor
grov for kvinnan, vars kirlek var mycket mer sofistikerad och fin(stimd). Kvinnan ska
inte erdvras, hon ér inget jaktbyte (som i Ovidius Konsten att dilska’) som ska jagas,
fallas och underkuvas! For Lelia ar kirleken nyckeln till livet, men blir pd grund av en

patriarkal samhéllsordningen utan, precis som diktjaget 1 Edith Sodergrans dikt. I bada

52 Karlek &r for Ovidius likstdllt med sexualitet och forélskelsen uppnas med hjélp av spanningen

som jakten, uppvaktningen, medfor.
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texterna drabbas kvinnan av den hdrda mannen. I bada texterna resignerar diktjaget. I
bada texterna finns en tanke om att kvinnan star ndrmare kirleken &n mannen. I bade
”Dagen svalnar...” (s.25) och Lelia ér diktjaget en intellektuell och sjdlvstindig kvinna

som maste forneka sin sexualitet for att bibehélla sin integritet och sin sanna kvinnlighet.

6.5 Analys

Hir foljer en mer omfattande analys av ”Dagen svalnar...” (s.25) vilket innebér ett vidare
och djupare betraktelsesitt. I denna analys ligger framsta fokus pa diktens innehall och
handlingsmonster. Denna diktanalys dr med andra ord utredande dar Edith Sodergrans
kéarleksmyt utreds. Till min hjélp ser jag till diktjagets situation utifrdn en samhéllelig,
kulturhistorisk och litteraturhistorisk kontext. Dikten uppvisar pé ett mimetiskt plan ett
ytterst konfliktfyllt kdrleksforhdllande, men under ytan finns en hel del annat intressant
som behover redas ut. Diktens motiv och mimesis utgdr utgdngspunkt. Begreppet
mimesis utgor uttryck for diktens meningsdimension; den vérld och verklighet s& som
den framtrader 1 dikten. Det ar en kérlekshistoria, ett kdrleksmote som slutar 1 en
avgorande distinktion mellan man och kvinna. Diktens diktjag genomgar ett flertal
stimningsldgen som parallellt med hindelseforloppet for berittelsen framét. Dikten har
ett dramatiskt forlopp dér kvinnan undergér en fordndring och darfor kan den ségas vara
en “’bildningsberéttelse” i komprimerad form.

Dikten borjar med den heta dagen som natt sitt slut. Dagen 6vergar i kvill som ar
ndgot kylig och kanske hotfull: det byggs upp en dramatisk spanning. Kvéllen och
skymningen dr typiska miljéer for romantikerna och det ar kanske sa att det romantiska
arvet paverkat och styrt handlingen mot kvéllen eller sa har kvéllen och natten en
symbolisk betydelse som markerar slutet pd ndgot. Natten kan ocksa ses som en
uppgorelse dir morkret som intrédder avslutar dagen, detta kanske é&r ett uttryck for ett
forhéllande eller tillstdnd som é&r i begrepp att upphora.

Diktjaget erbjuder sin vérme, sin kérlek, sin omsorg och hon &r mén om sin ”vin”,
vilket antyder att det fortfarande handlar om en nyligen inledd kérleksaftfir. Diktjaget ber
sin vén att ta henne, ta hennes hand och greppa hennes vita (oskuldsfulla) kropp. I detta
tidiga stadium dr han fortfarande ”vdn”, men inviten forebadar en ldngtan att forenas som

dlskande. Redan i anslaget far vi veta att ndgot kommer att hinda, redan hér forebadas
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slutet pa dagen, slutet pd virmen. Diktjagets beroring &r varlig och kan ldsas som att den
ar oskuldsfull/jungfrulik och frasch i och med att den delar blod med varen. Véaren som
inleder sommaren kan ses som nidgot som dr pa vdg mot sin fullindning eller ndgot som
ar pa vidg mot sin egen undergang (vintern). Varen konnoterar forilskelsen, medan
sommaren representerar kdrleken och arstidernas véxling ér ett tydligt uttryck for ett
forganglighetstema som &r standigt aterkommande 1 Edith Sodergrans diktning.

Overgangen fran var till sommar kan likstéllas med dvergangen fran dag mot kvill.
Béda foljer en predestinerad progression. Diktjaget kommer att [dmna ett tillstdnd for att
gd Over 1 ett annat och kan d4 inte atervdnda: handlingen ar irreversibel. Diktjaget ar 1
begrepp att forlora sin ursprunglighet, sin oskuldsfullhet, sin ungdom for att trdda in i en
ny skepnad.” Diktjaget strivar efter att forenas med mannen, men ér dnda tveksam till
denna forening. Hon vill bdde behalla oskulden och leva ut sin sinnliga tringtan och
uppga i det erotiska motet. Hon tycker att det vore underligt att kdnna; ar det den
passionerade kinslan? Ar det kinslan att dlska eller enandet som ir underligt? Diktjaget
vill kiinna en enda natt; handlar det bara om en natt? Hon kanske fragar sig om det ér
kirlek eller passion, kroppsligt eller sjalsligt. Det enda som é&r sékert dr att hon &r
forvirrad och anar att det som dnnu inte inletts har ett slut och bara dr en forgénglig
kénsla.

Diktjaget 6ppnar sina hdnder, vilkomnar vinnen, erbjuder sig sjdlv och blottar sitt
hjirta och sina intentioner. Hon ar aktivt dlskande och bejakar sitt inre, sin langtan och
sina dkta kdnslor och blir darfor ytterst sarbar.>* Diktjaget ber vinnen att ta hennes axlar.
Hon ber om kroppslig nédrhet och hon kriaver kroppsligt enande. Inga Sanner menar att
kérleken 1 Edith S6dergrans samtid ansdgs kunna ena en splittrad ménniska 1 ett splittrat
samhille.” Darfor blir det vanligt, efter forsta vérldskriget, att kirleken blir till ett
botemedel for en existentiell tomhet.’® Kénslan av brist och ldngtan efter kontinuitet och
enhetlighet ar alltsa grunden till kérleksstravan. Alienationen dr den moderna ménniskans

stora sorg, men kirleken dr medlet mot den nyanldnda existentiella tomhet och alienation

53 Liknande tema finns i dikterna: ”Vara systrar gé i brokiga klader” (s.33), ”Avsked” (s.46),
”Kérlek” (s.48), ”Violetta skymningar...” (s.30) och ”Tva végar” (s.50).
54 Hackman (Helsingfors 2000), s.134.

35 Sanner, s.175.

I enlighet med existentialismen sprids en sirskildhet: ett begrepp som kan likstéllas med social
alienation.
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som drabbat henne. Det géller att dvervinna sin alienation genom att undfly ensamheten
genom att inga eller forenas med en annan ménniska. Alienationen bekdmpas ocksé
genom konstskapandet (Georg Lukacs): jagets erfarenheter och jagets vérld genomsyrar
konstverket och upplevelsen av den.”” Kérleken och konsten dr medel att dvervinna
alienationen. Ernst Brunner ser att fingenskap, klaustrofobi och framlingskap &r stindigt
dterkommande teman hos Edith Sodergran.”® Begreppet alienation ar komplext dérfor tar
jag hjdlp av Holger Lillgvist som jag tycker har en adekvat beskrivning: termen
“beskriver foljderna av att médnniskan, i upplysningens anda, genom sin intellektuella
kapacitet hojt sig dver naturen, for att industriellt och kommersiellt exploatera den.”® En
klyfta har uppstatt mellan ménniska och natur. En klyfta som Edith S6dergran i manga
dikter forsoker overbrygga. Mer om diktjagets relation med naturen 1 kapitel 7.0.

Om man ser till diktjagets psykologiska tillstdnd som beskrivs med hjélp av adjektiv
som “darrande” och “’skélvande” sa dskadliggors hennes kinslor med hjélp av kroppsliga
uttryck som inte dr viljestyrda, snarare driftstyrda rorelser och just darfér mer
oundvikliga. Hon skildrar sin bréckliga fysiologi genom “mina smala axlars langtan”.
Diktjaget gor sig sarbar for att verka mer attraktiv infor mannen. Hon anvinder sig av
brackligheten som erotiskt medel for att ”snérja”, ”fa” eller inbjuda mannen. Detta vackra
metaforiska sprakanvdndande visar pé ett femme fragile-tema. Femme fragile-temat ar en

variant av femme fatale-temat®

. Denna sjélvstindiga kvinna som latt kan anknytas till
den morka (onda) animafiguren® ér vanligt forekommande i Edith Sodergrans diktning.®
Diktjaget ser sig sjdlv som mycket dmtélig och det beror férmodligen pa att hon
Oppnat sitt hjarta eller att hon kinner sig ofullstindig och maste helas. Den platonska
kérleken kan hir med fordel inlemmas 1 diskussionen. Den innebér for den dlskande en

idealfullkomlighet, sjdlvtukt och sjdlvforadling. Det menar i alla fall den finlandssvenske

57 Lillgvist, s.14.
58 Hackman (Vasa 1992), s.62.
59 Lillgvist, s.13.
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ddoden.
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En kvinna som med hjilp av sin skonhet och forforelsekonst lockar mannen i fordarvet eller

Se diskussionen kring Carl Gustav Jungs tankar i kapitel 6.2.

Med hjélp av den tematiska tolkningsmetoden kan man finna samma tema i dikten ”Vid stranden”
(s.54). I dikten star det: ”...jag ar fin och vit med bedrigliga 6gon. [---] Mina hénder &ro skona och
blandande [---] Vandrare, som ga forbi, blickar jag i 6gonen / att de bliva trdnsjuka och rolosa for hela
livet.” Det dr en hdmndlysten élskare som en gang sjélv blivit srad av kérleken som nu snirjer mannen. Att
vara forforerska tilltalar diktjaget som genom den nya rollen upplever kénslan av makt.
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filosofen Rolf Lagerborg i sin bok Den platonska kiirleken, 1915.% Den platonska
erostanken innebér att ménniskan striavar efter att helas ur sin ofullstidndiga tillvaro
genom den andre eftersom tva halvor blir till en helhet.* ”Karlek ar alltsd namnet pa
begiret och sokandet efter det hela.”®. Langtan efter enhet dr ndgot grundldggande
manskligt och kérleken medlet att na den. Denna helhetsstravan dr nagot som dr centralt
inom kristendomen som hade ett stort inflytande under Edith S6dergrans samtid.
Foreningen ar grundlaggande och sakral och liksom kirleken 1 Edith Sodergrans dikt,
medfor enandet eller réttare sagt kérleken en andlig foradling, men mer om detta i kapitel
8.4. Diktjaget vill bli helad, stilla sin ldngtan, och vannen kan stilla den, tror hon,
forvantar hon sig. Det kan ocksa handla om att na sin langtans mél, att na lyckan som jag
skriver om 1 kapitel 7.0. Hennes mél kan antingen vara passionen; den sexuella
njutningen, det kan ocksa vara upplevelsen av den absoluta kérleken.

I Edith Sodergrans samtid var det vanligt att den kvinnliga sexualiteten och den
erotiska lusten hos kvinnor kopplades samman med hedonism vilket i flesta fall drev dem
mot dekadent jagisolering. Till viss del gillde det ocksd ménnen om man tillfrdgade den
fromme och medlet att undga detta djuriska stadium var kirleken och framfor allt
dktenskapet. Sa nir diktjaget tillater véinnen att berdra henne med sexuella intentioner;
rora henne, att ta henne i sina armar och dlska henne: att bli hennes alskare dr hon en
fortappad kvinna for hon har fallit offer for sina erotiska begir. Hon upplever och
drabbas av den destruktiva passionen.® I Edith Sodergrans samtid var det inte vanligt att

skildra passionerade eller (vilje)starka kvinnor. Det uppstod en motséttning mellan den

63 Sanner, s.117.

Platon presenterar en rétt tragikomisk bild av kérleken i Symposium ur Platons Dialoger: 1 denna
lekfulla skapelsemyt var de ursprungliga méanniskorna klotformade: de var (psykiskt) hela. Dessa
klotformade méanniskor bestod av tre kon: P han var besliktad med solen, ? hon var slikt med jorden och ¥
det tredje, androgynen harstammade fran méanen som ligger mellan jorden och solen. Dessa klotmanniskor
var energiska och sa hogmodiga att de utmanade gudarna. Zeus straffade klotménniskan genom att klyva
dem langst mitten. Och nu nér den ursprungliga gestalten kluvits i tva hélfter, langtade hélfterna efter
varandra (Platon, Symposium, Forum, 1965, s.147f).

65 Platon, ”Géstabudet”, Om kdrleken och doden, Lund 1997, s.42.

66 En destruktiv passion som ocksé finns i dikten "Du som aldrig gatt ut ur ditt trddgardsland...”
(s.28). Dér likstélls kérleken med lédngtan, héar 6vergér den i handling. Jamfor ocksa med analysen av dikten
”Lat ej din stolthet falla” (s.44) i kapitel 8.4 dér det driftsméssigt passionerade ses som nédgot farligt. Se
ocksa min diskussion kring Arthur Schopenhauers syn pa drift pa s.44.
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traditionella passiva kvinnan och den moderna aktiva sjalvhidvdande kvinnan.®” For den
sjdlvhivdande kvinnan vintade oftast nederlaget eller déden.®®

Njutningen, passionen och den kroppsliga sammansmaltningen har sitt pris — diktjaget
forlorar sin kropp som hon ger till sin dlskade. Hon ger sig hin at passionen och lidelsen
som leder mot tragiken i sista strofen. Diktjaget inser att det inte gér att soka efter den
hogre andliga kérleken hos mannen. Kroppsnjutningen dr bedriglig i och med att den &r
hogst momentan och framforallt nagot forgangligt: ”Det sexuella motet har drabbat jaget
som en fundamental erfarenhet av forgénglighet.”® Dikten berdr bade problematiken
kring erotik “ren” kérlek och forgénglighet. Holger Lillqvist anser att diktjagets storsta
besvikelse ér den tidsliga forgingligheten som utgors av den sexuella erfarenheten.
Forlusten av det jungfruliga ar inte det hon lider mest av, utan det ar att allt snart vissnar
och da gér alla sinnliga erfarenheterna forlorade.™

Vanligt under 1900-talets borjan var att skildra kvinnan som natten (det mystiskt
svartolkade och morka) och mannen som det upplysta, dagen, men Edith S6dergran
vénder pa det konventionella konceptet, liksom hon viander pé relationen aktiv-passiv i
dikten ”Vierge Moderne” (s.31).”! Diaremot foljer hon en konventionell syn nér det varma
och mjuka kontrasteras det kalla och harda. Mannens attribut ir de ofta dterkommande
substantiven kyla och tyngd som symboliserar mannens fientliga sexualitet’> och/eller
livsfientliga karaktér’’. Mannens hand var tung, hennes litt. Hon var renare, vitare, innan
mannens intrdde 1 hennes vérld. Mannens morka, kalla kropp tackte/skuggade hennes
ljusa skora kropp. Hennes hénder &r heta for hon dr passionen personifierad och han ér
den rationella kylan som ddmpar hennes idealistiskt priaglade hoga kinsla. Hon ar tesen,
han antitesen och syntesen blev inte det hon hoppats pa. Hon strivar efter en upphojd

kérlek, medan han faller for sina drifter och ser motet som sexuellt. Han sdker reducering

67 Den aktiva sjdlvhidvdande kvinnan kan kopplas till animus (se kapitel: 6.2 Jung och Stendhal).

68 Mer om detta i kapitel 8.1.

6 Lillqvist, s.57.

70 Lillqvist, s.60.

" Mer om detta i kapitel 8.1.

2 En liknande tolkning av tyngd &terkommer i dikten Vi kvinnor” (s.41).
3 Lillgvist, s.56.
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av spanning, hon vill inte frigoras frn spianningen utan vill att den ska bestd’* och kanske
till och med eskalera.”

Det sinnliga métet mellan diktens tva enda aktorer inleds med att diktjagets dlskade
lagger sitt tunga huvud mot hennes brost. Huvudets position dr ndgot som Johan Hedberg
ser som ytterst viktigt for diktjagets instillning till mannen.”® Ar mannen tungsint,
sorgsen eller handlar det om att mannens huvud kontrasteras mot kvinnans hjarta.
Mannens huvud mot diktjagets brost skildrar kanske en 6nskan att forena oversinnlig
(kvinnlig) kérlek och sinnlig (manlig) kirlek. Hans huvud skulle kunna tolkas som
sinnebilden for intellektet och medvetandet’” och hennes hjirta priglas av en naivitet, en
idealistisk ldngtan i och med att hon representerar den presexuella flickan pa vdg mot att
bli en sexuell kvinna. En mer idéhistorisk tolkning ar att idealismen kontrasteras
rationalismen.

I myternas vérld dr rosen en kind symbol och inom litteraturen ar den en sliten litterdr
symbol, néstintill en kliché, som stér for kirlek och sensualism. I dikten haller diktjaget
en ros i sina heta hinder tills rosen vissnar. Hennes kirlek ar uppriktig, men den besvaras
inte sa rosen vissnar. Rosen vissnar, bokstavligen vittrar sonder och élskaren bara star
och ser pa, handlingsférlamad, oforstdende, med kalla 6gon. Denna kérlekens
representant uttrycker ett vanitasmotiv och anvénds for att visa pa forgéngligheten. Att
den vittrar sonder podngterar ocksa mannens vardslosa och respektldsa sétt att bemota
kirleken. Vardslost har han kastat ner den vid hennes skote vilket visar pa att hans
intentioner dr rent sexuella. Anvindningen av rosen i dikten kan 1dsas som det sexuella
motet dir diktjaget forlorar sin oskuld. Holger Lillgvist menar pa att dikten skildrar en
flickas resa till att bli kvinna med sexualiteten som medel: ”For diktjaget i ’Dagen
svalnar...’ dr 6vergangen fran adolescensens (mytiska) tidloshet och obegrinsade

lingtanstillstdnd till konets, kroppslighetens och tidslighetens vuxenvirld en katastrof.”®

™ Att skilja mannens sexualitet som &r momentan fran kvinnans som &r kontinuerlig 4r en

uppfattning som fortfarande ar giltig i diskussionen om ménniskans sexualitet.

3 Det kanske inte &r en slump att ordet sex som 1 Edith Sédergrans dikt &r den utlésande faktorn till
separationen kommer frén latinets sexus som ordagrant betyder klyvning. Den andliga kérleken &r finare dn
den sinnliga och darfor klyvningen.

7 Johan Hedberg, Eros skapar virlden ny, Uddevalla 1991, s.31f.

7 Lillqvist, s.56.

8 Diktjagets instéllning préiglas av en kyskhet som ocksé ar centrala teman i dikterna ”Tv4 végar”
(s.50) och ”Lat ej din stolthet falla” (s.44) som du kan ldsa mer om i kapitel 8.4.
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Overgangen ir forenad med smirta och lidande.”” Diktjaget 6nskar limna barnet och
intrdda vuxenvérlden, men denna dvergang innebér ocksé (separations)angest. Detta har
lett till att diktjaget inte langre kdnner sig lycklig, hon skrattar inte ldngre. Trots
besvikelsen dlskar diktjaget mannen for hon héller hart om den réda ros som han kastat
till henne. Hans sexualitet och formaga att dlska ar grov och outvecklad, men i1 Edith
Soédergrans samtid (speciellt for Ellen Key) var det vanligt med uppfattningen att den
kunde forfinas och fullindas om mannen 6ppnade sig for kvinnligt inflytande, kvinnan i
sin tur skulle ledas av mannens visdom. Det handlar alltsd om mannens frélsning genom
den kvinnliga kéirleken.

Léraren, préisten och skribenten Carl Dymling skrev pa 1920-talet att kvinnans uppgift
ar att f4 fram vissa sidor och ddmpa andra sidor hos mannen: ”For mannen betyder det att
han endast ’1 innerligt personligt umgidnge med en kvinna’ kan fa ’de hos honom

299

slumrande personlighetsanlagen helt utbildade’” Kvinnan dr kulturens upprétthallare och

foresprakar en religiositet som motverkar mannens brutala maktstrdvan och

t.% Mannens sexualitet var mer vild*' och behdvde tyglas for att frigoras fréan

destruktivite
sin polygama och rda natur.® Mannen och kvinnan dlskar pa olika sitt, fortsitter Ellen
Key, kvinnan har storre formaga att sammanbinda det andliga med det sinnliga vilket
leder till att kvinnan har ett djupare forhéllande till kirleken och att den betyder mer for
henne. Om kvinnan gavs auktoritet att vigleda mannen kunde den for badde kvinnan och
mannen bli en vig mot insikt och existentiell befrielse.** Bade Ellen Key och Emanuel
Swedenborg ansdg att mannens natur var polygam och att det var kvinnans uppgift att
omvinda mannen for att sékerstilla var reproduktion. Emanuel Swedenborg menade att i
och med att kvinnan mottagit influenser frdn den himmelska fortplantningssfiren var
hennes kérlek och sexualitet monogam och végvisande. Kvinnan sigs som viglederskan

(femme inspiratrice) vilket kommer av att det var en vanlig uppfattning under sekelskiftet

1900 att “kvinnan anségs besitta en medfodd foradlad sexualitet.”®* (mer om detta i

kapitel 8.3).

79 Lillgvist, s.57.

80 Sanner, s.134f.

8l Detta gér emot tidigare idéer dér mannen ansags som den ledande, civiliserade och
ansvarstagande parten och kvinnan var det omyndigforklarade barnet.

82 Sanner, s.35.
8 Hackman (Helsingfors 2000), s.138.
84 Ibid, s.107.
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Béde Lennart Breitholz och Johan Hedberg har uppmirksammat en kristen symbolik 1
dikten. Den bibliska myten ar visentlig i Edith Sodergrans diktning och Johan Hedberg
menar att ’diktjagets kirlekstragedi delvis dr kompenserad genom att hennes lidande ges
mytisk dignitet via den kristna offertanken.”® Diktjaget i dikten bér en krona vilket
troligen innebér att hon antingen accepterar mannen (konungen) och blir hans kvinna
(drottning) i enlighet med sagotraditionen. Eller sa (offer)kronas hon sdsom Jesus i
enlighet med den bibliska myten. Holger Lillqvist dr inne pd Jesuskopplingen och menar
att det bojda huvudet alluderar p& Kristus och tornekronan®®. Han kopplar kronan med
stjdrnan som finns 1 dikten ”Véra systrar gar 1 brokiga kldder” (s.33) som jag analyserar 1
kapitlen 7.0 och 8.3: i bida fallen forknippas utkorelsen med lidande: ’I bida fallen
handlar det om en segrare och en undersate”.*” Detta gar i linje med lite mer moderna
idéer om sexualitetens innebord. I varje kdrleksforhallande finns ett spel mellan den
aktive och den passive, mellan givande och tagande och om man drar det till sin spets
finns dér forhéllandet mellan sadisten och masochisten. Gunnar Tidestrom ser 1
kroningssymboliken en bekréftelse pa kdrleksrelationen, dér kronan bade kan ses som
nederlagets och segerns krona. Jag skulle dock vilja fortsétta pa temat med den kvinnliga
Messias och hivdar att lidandet kan jimforas med Jesus’ lidande. Kristussymboliken i
kroningen och Jesus offer for ménskligheten kan jimstédllas med diktjagets uppoffrande
av sin kvinnlighet for kérleken. Diktjaget offrar sig, eller offras, for kirleken. Detta
martyrium forstirks av den roda rosen dir den réda fargen kan tolkas som grymhetens
och martyriets farg.*® Genom sitt offer blir diktjaget symbol for idén om den ultimata
uppoffringen och det lidande som krévs for att nd den sanna tron/kérleken. Térnekronan
konnoterar smirta, lidande och uppoffring och diktjaget offrar sig for den sanna kérleken
liksom Jesus offrade sig for den ritta tron.®

Att dikten innehar tydliga religiosa aspekter har ocksa Johan Hedberg kommit fram

till i sin analys. Han ser de starkt polariserade krafterna som stills mot varandra som

8 Hedberg (Uddevalla 1991), s.37.

86 Ibid. s.57.

8 Ibid.

8 J.C. Cooper, Symboler, en uppslagsbok, Helsingborg, 1990 (1978), s.56ff.

8 Man kan ldsa diktjaget som frélsare ocksé i dikten: “Férgernas langtan” (s.32) dér hon offrar sig

for att véigleda alla kvinnor. Hon gor sig sjélv till sinnebild for en kvinnlig messias. Ett nistintill liknande
profetiskt tilltal kan ocksa tolkas in i dikterna: ’Skogens ljusa dotter” (s.40)”Sorger” (s.47), Vi Kvinnor”
(s.41), ”Violetta skymningar...” (s.30), ”Lét ej din stolthet falla” (s.44), ”Tva véagar” (s.50) och “Férgernas
langtan” (s.32). I dikterna har diktjaget en tydlig mottagare: sina (med)systrar: kvinnorna.
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forldngning av kampen mellan det goda och det onda: relationen mellan tro och icke-tro.
Det ér en starkt polariserad bild dir mannen och kvinnan genom sina olikheter 6ver
huvudtaget inte kan, genom olika férhallningssétt och sérskild instéllning till livet, na
varandra. Det dr som om mannen och kvinnan bar pa étskilda trosforestéllningar. Ndgon
av parterna maste konvertera tro for att det ska fungera. Han liksom flera andra anser att
kroningen och kronan &r de viktigaste inslagen i analysen. Johan Hedberg gér sa langt att
han havdar att kirleksforeningen kan ses ”som en sakral, rituell gemenskap med drag av
den kristna nattvarden.”® Att kérleksmétet dr ndgot sakralt och med stark anknytning till
den kristna nattvarden, menar ocksd Holger Lillqvist” Han hdvdar att mannen inte
uppfyller diktjagets onskan och lingtan efter kirlek, vilket forklarar mannens
oformdgenhet att stilla diktjagets langtan. Darfor maste mannen dopas sa att han kan ingd
1 samma tro som kvinnan. En rétt s 1ngsokt tolkning av kronan skulle kunna vara att nér
mannen ger diktjaget kronan, ger han henne det storsta av allt: barnet. Barnet uttrycker
den absoluta frukten av kérleken och barnet gér kvinnan till modern: urmodern i
anknytning till en samtida vitt spridd moderskult.”” Moderskulten priglade tidens
kvinnobild som var ett led i en 6vergripande samhillsvision eftersom de moderliga
egenskaperna forknippades med kérlekens ursprung och var viktigt for
samhillets/kulturens utveckling.”® Denna tolkning gér i linje med Gunnar Tidestroms dér
han havdar att I néstan all kvinnlig kirlek ingar det vél ett element av moderlighet.”*
Nagot som ytterligare anknyter till moderskulten &r det som star i sista strofen: ”Du sokte
en blomma / och fann en frukt.” Det skdna &r mer 4n det visuella (den &r mer 4n bara en
blomma) och den bor kunna mitta som frukten, ge niring som frukten. Frukten &r en
viktig symbol och Johan Hedberg ser i den fjérde strofen ett panyttfédelsetema dér

frukten som innehaller fron representerar nytt liv. Han menar att panyttfodelsetemat ar en

9 Hedberg (Uddevalla 1991), s.33.

o Lillqvist, s.56.

92 Moderskulten och religiositeten aterfinns ocksé i dikten ”Vara systrar gé i brokiga klader” (s.33),
som jag analyserar i kapitlen 7.0 och 8.3. Dér drabbas diktjaget ocksé av mannens kyla och ldmnas,
alieneras och dven dér har diktjagets forvéntningar alltfor hogstaimd karaktér vilket leder till besvikelse.

% Platon kan sédgas inleda denna moderskult och synen pa den dygdiga ménniskan (kvinnan) genom
att hdvda att kérleken innebér att alstra och foda i det skona; fodandet ar evigt och négot i sig ododlig —
darfor ér karlek ocksé kérleken till ododligheten.” (Platon, ”Géstabudet”, Om kdrleken och déden, Lund
1997, 5.59).

94 Tidestrém (Lund 1967 (1947)), s.58.
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aspekt pa en konfliktfylld kérlekstematik.”” Diktjagets misslyckade kérlek &r forbunden
med alstring och fornyelse.”® Frukten konnoterar bade fruktbarheten vilket kan kopplas
till moderskulten och kan ockséd anknytas till symboliken kring granatépplet som
representerar den heta kérleken: dtran. Vidare skulle man kunna sdga att blomman
representerar fornuftsdaktenskapet och frukten den passionerade kdrleken. Fruktparallellen
kan dras till sin spets och da kan kvinnans kérlek anses lika ndrande och framfor allt
mattande som frukten. I slutdndan &r det dnda diktjagets hoga forvéntningar som grusas
och sakligt radas motsdttningarna upp. Att diktjagets hoga forviantningar kan anses som
naiva forklarar Ebba Witt-Brattstrom med att Edith S6dergran sjdlv saknade sexuella
erfarenheter (“dikten *Dagen svalnar...” avspeglar Sodergrans brist pa sexuella
erfarenheter”’), men det kinns irrelevant att ta hinseende till Edith Sodergrans pastadda
sexuella erfarenhet nér man tolkar dikten.

Ett mer feministiskt tillspetsat sétt att se visar oss att dikten illustrerar ett
maktforhallande. Mannen hade ett starkt inflytande pa den allmédnna uppfattningen om
vérlden, dess virden och den rddande (sexualiserade) bilden av kvinnan. Diktjaget ar fast
1 hans vdirld (patriarkatet) och maste acceptera den. Han ddremot behdver inte ga med pa
hennes villkor, mest for att han inte kan for hennes virld &r for honom obegriplig. I en
manligt dominerad kultur lever kvinnan i en manligt definierad vérld. I hans rike &r hon
alienerad, fingen 1 hans bild av henne sjdlv. Hon &r ett sjéllost objekt, utan erfarenheter,
utan historia”® Kvinnan ir fingen i en virld, alienerad p.g.a. sitt kon for hon &r ett, av
min, konstruerat, objekt. “Forilskelse, passion, kirleksspelets olika turer kan man se
som kulturella produkter som véxlar i olika tider och klasser och vars beskaffenhet &r
avhingigt rddande samhillsstruktur. De med makt har rétten till definitionerna.” I ett

samhiélle dar minnen styr varderingarna [---] formuleras monstren for den erotiska

9 Hedberg (Uddevalla 1991), s.31.

% Ibid. s.311T.

o1 Hackman (Helsingfors 2000), s.29.
%8 Hackman (Vasa 1992), s.66.

9 Mannen har med bl.a. stéd i Bibeln denna ritt, dér ses kvinnan som del av mannen; nidmligen

hans revben. Ett intressant faktum som undergrédver mannens givna maktdvertag ar att enligt den teosofiska
skapelseberittelsen var Adam varken man eller kvinna: den androgyne Adam var en manlig jungfru och
Guds avbild: ett ursprungstillstdnd som splittrades i och med syndafallet och hddanefter har det ménskliga
vasendets heliga mal varit att aterforenas med den himmelska jungfrun: med Kristi brud. Méanniskans, eller
mannens frimsta uppgift i livet dr alltsa att forenas med sitt ursprungstillstdnd och Gud, via kvinnan eller
med kvinnans hjalp — detta ar en tolkningsfraga och en mer sympatisk tolkning vore att mannens och
kvinnans kérleksforening for manniskan samman med Gud.
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kirleken av mannen.”'® Kirleksidealen &r dé lika for mén och kvinnor om kvinnan
accepterar dessa monster. Det finns marxister och feminister som hivdar att (den
erotiska) kdrleken inte alls dr en bra grogrund for ett jamlikt forhallande 1 och med att den
dr del av de fortryckarstrukturer som patriarkatet stillt for att halla kvinnan pé sin plats.'"!
Dikten illustrerar i enlighet med en langt dragen feminism att det &r mannens blick som
reducerar kvinnan till ett vackert ting. Jag héller med Boel Hackman nér hon havdar att
maénniskans livsvillkor &r i allminhet begrinsade och i kvinnans fall i synnerhet.'” Edith
Sodergran ifrdgasatte den allménna uppfattningen av kvinnan och brét mot géingse bild av
kvinnan och hennes roll i den samhilleliga kontexten.'” Det finns i dikten en tidig
feminism; ett ifrdgasdttande av mannens och kvinnans jdmlikhet. Da som nu lever vi i ett
klassamhélle dir det inte rader jimlikhet emellan konen och @nnu mindre jamlikt var det
under Edith S6dergrans samtid. Dérfor ar det beréttigat att frdga sig om kérleksideal,
sexualmoral, samhéllsmoral och kdrleksmyter verkligen dr densamma for mén och

kvinnor? Vér kulturhistoria har préglats av ett patriarkalt viardesystem som starkt

paverkat Edith Sodergrans kérleksmyt.

100 Elisabeth Hermodsson, inledande essi ur antologin Kvinnors dikt om kdrlek, red. av Elisabet
Hermodsson, Falun 1990 (1978), s.5.

101 Solomon, s.8.

102 Ibid. s.132.

103 Den fangna kvinnan uttrycker sig mer explicit aggressivt i dikten ”Vierge moderne” (s.31), men
mer om det i kapitel 8.1. I dikten ”Vara systrar ga i brokiga klader” (s.33) gér diktjagets ’kvinnofrihet”
forlorad: mannens hérda klang dverrdstar jungfruskrattet. Diktjaget ger sig sjélv, sin kvinnofrihet, sin
kvinnlighet, sitt visen som kvinna till mannen. Kvinnan blir mannens dgodel och med hjilp av henne
fullkomnas han, hon daremot, for att forverkliga sig sjilv, méste stdtta mannen och sédkerstilla hans
avkomma genom barnafédande och barnuppfostran. Det ar alltsé beréttigat att frdga sig om diktinnehallets
relation till sin samtid.
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7.0 Stravan efter harmoni

I manga av Edith Sodergrans dikter &r strdvan efter harmoni en genererande drivkraft. |
detta kapitel finns ingen central dikt som fungerar som ingang och typexempel utan hir
trings en mangd dikter med inslag som anknyter till Edith S6dergrans karleksmyt med
stravan efter harmoni och ideal som ledande princip.

Dikten “’Skogens ljusa dotter” (s.40) bygger pa ldngtan och lyckan som centrala
teman. Vad ar lyckan enligt diktjaget och kan man na den? Den &kta lyckan ar forlorad
for diktjaget ar den leende sminkade kvinnan som forlorat den i tdrning'®. I denna och
flertalet andra dikter handlar det om diktjagets bekldmda situation dér hon frantagits sin
sjalvstandighet och sin frihet ndr hon fallit i mannens armar. Dér finner hon sig fangen
och ensam och léngtar efter en mer sjdlslig narhet. Det finns alltid en otillrdcklighet i
verkligheten — livet kan inte erbjuda det som diktjaget langtar efter, darfor ar hon standigt
langtande och for jamnan otillfredsstélld. Alla var lyckliga nér hon firade sitt brollop och
ingen olycka fanns pa jorden. Ar hon d3 stindigt olycklig? Begreppet lycka kiinns som ett
platonskt ideal, ndgot man bor striva efter, men aldrig nér. I denna dikt och i de flesta
dikter som tas upp under detta kapitel aterfinns en nyvunnen resignerad insiktsfullhet i
slutet av dikten.'®

Ett skl till diktjagets lugn var att hon befriar sig sjilv fran langtan genom att lyckas
halla tillbaka sina begir. Diktjaget resignerar, men hon blir inte mérkbart olycklig. '
Edith Sodergrans diktjag tycks mena att genom att franséga sig viljan (till sinnlig kirlek)
har vi inte langre nagon angestgivande brist och dirmed har vi uppnatt inre harmoni.
Detta gér i linje med Arthur Schopenhauers ténkande'"”: ”Enligt Schopenhauer finns bara
den varaktiga befrielsen fran lidandet att soka i det totala uppgivandet av viljan, i askesen

och i helgonets resignation.”'”® Edith Sodergrans diktning kan alltsd med fordel lisas med

104 Se dikt "Jag sdg ett trad...” (s. 25).

105 I dikten I de stora skogarna” (s.40) ar langtan det centrala temat, men ocksa det nostalgiska
vemodet. Liknande besvikelse aterfinns i dikterna: ”Violetta skymningar...” (s.30), ”Vara systrar ga i
brokiga klader” (s.33) och "Karlek™ (s.48).

106 Stravan efter lycka dvergar i resignation som i dikterna ”Tidig gryning” (s.41) som skildrar ett
vemod med hjélp av romantikens naturrekvisita, ’Séngen pé berget”, (5.43) som ockséa den priglas av ett
svarmod. Denna stravan eller uppgivandet av strdvan kan kopplas till diskussionen kring Arthur
Schopenhauer.

107 Arthur Schopenhauer menar att frigérelsen fran viljan ger tillgang till en léttare existens. Viljan &r
ett fafdngt konstruerat behov som kan likstéllas med en brist, darfér medfor den lidande.

108 Hackman (Helsingfors 2000), s.96.
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hjilp av Arthur Schopenhauers filosofi.'” Boel Hackman hévdar att den &r viktig for att
overhuvudtaget forstd Edith Sodergrans debutdiktning.'"

Diktjaget i ”Skogens ljusa dotter” (s.40) ar ett naturvdsen, hon dr den hemliga vigen
och den skrattande busken'''. Poeten, diktjaget, kvinnan &r pd en hdgre nivd i manniskans
utveckling, vilket gar i linje med Ellen Keys tankar om kvinnan som vigledande visionér
(mer om detta i 6.1). Att kvinnan &r ndrmare naturen har, enligt Boel Hackman,
formodligen sin forklaring i att [f]0restéllningen av kvinnlighetens korrespondens med
naturen dr betecknande for forra sekelskiftet.”!'? Diktjaget dr ett Gvernaturligt visen som
satter fron 1 ménniskornas, frimst 1 kvinnornas hjartan. Detta uppdrag kraver offer och
diktjaget offrar sin ldngtan och sina egna drommar. For att leva vidare som méanniska
ingar hon dérfor 1 det traditionella dktenskapet. Men det klarar hon inte heller av och
forvandlas darfor till en vit fjéril. Férvandlingen till den vita fjédrilen kan ldsas som att
diktjaget nar sin sjdlvstiandighet eller frihet. En frihet som &r omdjlig om hon accepterar
det traditionella dktenskapet. Fjirilen symboliserar en utveckling — fran larv till fjaril.

Naturen och djuren i den fungerar ofta som sublimerade projiceringar for diktjaget
som drabbats av kirleken. ''* De blir symboler for det rena och ursprungliga.
Natursvarmeriet 1 Edith Sodergrans diktning dr inget nytt och blev redan pa modet i slutet
pa 1700-talet. I Skandinavien var det fraimst Thomas Thorild som hade denna panteistiska
instéllning till naturen som verkade i nédra forhdllande med ménniskans kénsloliv. Han
hade en holistisk teori dir det gudomliga genomsyrar hela tillvaron.''* Men han var
forstas inte ensam for hela folkloren ér full av inslag av en besjdlad natur. Detta starkt

romantiska inslag hos Edith Sodergran fir en ny vidare innebdrd och blir symbol for

109 Detta har t ex Gunnar Tidestrom, Ernst Brunner (alienationsfasen hos Edith Sédergran), Holger

Lillgvist och Boel Hackman kommenterat.

1o Hackman (Helsingfors 2000), s.93.

i Kan med fordel kopplas till den brinnande busken i Bibeln (GT) da den symboliserar en
(for)varning?

12 Hackman (Helsingfors 2000), s.99.

13 Naturdikterna “Hostens dagar” (s.28) och ”Skogssjon” (s.37) kan med fordel ldsas som
kérleksdikter. Dikten ”Hostens bleka sjo” (s.34) skildrar, kanske Atlantis, men frimst naturens dmsesidiga
samspel. Mianniskorna (de dlskande) bor spegla sig i varandra s& som isen och himlen. En dikt som beror
ménniskans situation utifran ett liknande sitt att tolka ar dikten "Host” (s.35). Dikten “Irrande moln™ (s.37)
beskriver vardagens tristess med hjilp av berg, moln, vind och sol. Dikten ”Den sorjande tridgérden” (s.42)
skildrar vemodet med hjélp av naturen. Dikten ”Den laga stranden” (s.43) skildrar tungsintheten med hjélp
av stensymboliken. Dikten, "Kvall” (s.44) ar en dikt med inslag av naturmystik dir sorg viskas mellan
granarna. [ dikten ”Den vintande sjilen” (s.56) resignerar diktjaget bittert: “’bittra slingervéxter krypa i min
famn”. I alla dikterna &r naturen medel att skildra Edith Sodergrans kérleksmyt.

14 Sanner, s.41.
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kvinnans ursprunglighet och (hjélp)medel i hennes uppfattning och beskrivning av
kérleken och upplevelsen av den. Inte att forgldomma é&r att naturen &r ett stilistiskt
poetiskt verktyg 1 Edith Sodergrans filosofiska och konstnirliga idé for att forankra den
lilla ménniskan med det storre sammanhanget. Naturen aterspeglas i dikten Vi kvinnor”
(s.41) dér diktjaget slar sina ”armar kring den kala furan”. Detta kan ldsas som att
diktjaget slar sina armar kring mannen. Forstndmnda dikten kan implicit (tematiskt), ldsas
som en kirleksdikt genom att sommaren konnoterar kérleken, véren fordlskelsen och
hdsten representerar separationen och uppvaknandet ur det tidigare rus som fordlskelsen
och kérleken inneburit. Diktjaget har insett att kirleken inget annat var 4n en berusning
och hon resignerar i hostens tecken. Det hosten har att se fram emot (langtar efter) ar
snon, vintern. Snon kan ses som nagot som doljer nagot. Vintern/snon kan ocksa lisas
som det rena oskuldsfulla, samtidigt som det kan representera upphorandet av liv genom
frosten.'"® Dikten beskriver alltsa kirleksmyten med hjilp av &rstiderna.

Hos Edith Sodergran sitts den individuella problematiken och den erotiska kirleken in
1 ett storre sammanhang: naturen eller kosmos. Johan Hedberg foljer en romantisk
panteistisk tankegang och menar att Edith S6dergrans kérlek blir ett tecken for livets
makt.”""° T den andra dikten ”Skogssjon” (s.37) kdnner diktjaget sommarens sotma i sitt
hjarta. Kédrleksparet personifieras med hjilp av ett moln och en 6. Molnet dr den
flyktiga''’, medan 6n dr ensam och alienerad fastlandet. Diktjaget skildrar sig sjdlv, med
hjdlp av parallellen till 6n, som alienerad. En alienation som blir &nnu tydligare i dikten
“Nordisk var” (s.42) dér diktjaget resignerat i sin nyvunna kunskap 6ver att hon inte ar
mottaglig for den méanskliga kérleken (mellan man och kvinna). Luftslotten har gatt
sonder, drdmmarna runnit bort och den enda kérlek som finns kvar ar kérleken till
naturen: himlen och stjdrnorna. Allt stannar till och ”Vinden ror sig sakta mellan trdden. /
Tombheten vilar. Vattnet ar tyst.” Naturen besjélas och den gamla granen drommer att fa
kyssa det vita molnet. Granen kan tolkas som kvinnan och det vita molnet representerar
den ondbara mannen. Molnet som symbol f6r den flyktige mannen aterkommer 1 dikten

”Skogssjon” (s.37) dér diktjaget ocksd utgoérs av granen som léngtar efter det flyktiga

1S Snon fryser ner hettan ocksa i dikten ”Lat ej din stolthet falla” (s.44) dér det star: ”hellre het
forfrysa” (denna dikt analyserar jag mer grundligt i kapitel 8.4).
16 Hedberg (Uddevalla 1991), s.105.

17 Kan anknytas till idén om mannens polygama natur.
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molnet. Den blda himlen kan tolkas som den naiva tron eller langtan och de bleka
stjdrnorna visar pa hennes falnade ideal. Det verkar som om kirleken &r onabar liksom i
dikten ”Det frimmande trddet” (s.50). Det frimmande tridet med granna frukter dér
purpurhéngen lockar den gyllene dottern, hostens vandrerska, skogens lyssnerska.
Diktjaget ar den aktiva, ldngtande, begdrande: den smekande, sagolika, lyckliga, roda,
bleka och blodbegérande. Vad innebir alla epiteten? Jag tror att Edith Sodergran hér
forsoker sig pa en definition av den nya kvinnan, hon definierar sig sjilv genom sitt
begir.''®

Miénga av Edith Sodergrans dikter uttrycker diktjagets grundldggande relation till
myten, sagan och drdmmen som i flertalet fall utgor referens infér den egna upplevelsen.
Sagan eller myten dr harmoniska enheter och diktjaget stravar efter att uppné dess ideal.
Myten fungerar “som subtil fargning av diktens kirleksdrama.”'"” Ulla Evers
kompletterar och forklarar Edith S6dergrans anvindning av myter och symboler som
hjalpmedel for att fanga det som inte kan fingas av sjdlva spraket. De dr medel att
anknyta till det estetiska.'*® Edith S6dergran har en romantiskt sentimental uppfattning av
karleken. Den sentimentala kérleken eller fordlskelsen dr skenbar, det menar i alla fall
Fromm som hévdar att den bara upplevs i fantasin eller i litteraturen. Den kan ocksa
uppsta 1 andras kirlek som blir till stéllforetrddare eller substitut for den egna (uteblivna
reella kénslan). Kérleksnjutningen sker pa bekostnad av att den egna verkligheten
forskjuts och istillet infors en antingen idealiserad bild av kérleken eller en avbild av ett

annat pars karlek.'*!

Kaérleksberittelsen dr ndrmare den stora kdrleken én kérleken sjélvt.
Drommen foreslar verkligheten vilket i ménga dikter leder till att diktjaget insiktsfullt
stiger at sidan. Strdvan att istillet for att leva livet, leva sagan eller drommen tydliggors 1
dikterna: ”Tvéa stranddikter” (s.36) och ”Det underliga havet” (s.42). Den forsta dikten
skildrar, utifran ett motiviskt perspektiv en erotisk bild dér diktjaget ligger naken pa graa
klippor. Hennes ungdom hettade hennes kinder av blygsel eller liderlighet. Diktjaget dr

ensamt utan spegel'?? och luften blir allt kyligare. Sett ur ett tematiskt perspektiv har hon

e Mer om kvinnans sjdlvhdvdande behov att definiera sig sjdlv i kapitel 8.1.

19 Ibid. s.39.

120 Evers ”Det dr makten, som darrar i min sko, det 4r makten, som ror sig i min kldnnings veck”,
Borga 1998, 5.129.

121 Fromm, s.113

122 Se diskussionen kring definitionen av kvinnan i kapitel 8.1.
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forlorat nagot. Det sker en resa fran jagform till ett sjdlvreflexivt tilltal ddr sagorna hon
hort som barn styr diktjagets kinsla. Diktjaget i dikten dr inte ldngre den tidigare hettan
utan ir nu del av stenen som hon ligger pa. Enligt Carl Gustav Jung symboliserar stenen
Sjilvet. Stenen har ocksé en morkare betydelse och konnoterar minnesmérket
gravstenen'®. Stenen dr en mangtydig symbol och Holger Lillqvist visar pa att stenen
konnoterar livloshet, hardhet och tyngd'**, samtidigt kan den symbolisera stabilitet,
varaktighet, palitlighet, odddlighet, det eviga och det odelbara.'®

Det ar vanligt i Edith S6dergrans diktning att diktjaget drar sig tillbaka och véljer det
trygga framfor det otrygga och blir dérfor utan kirleken.'?® Det passiva ér tryggt och
vanligtvis forpassat kvinnan, men trakigt och hdmmande, medan det aktiva, som ansdgs
som en manlig egenskap, dr livsbejakande. Denna ordning motsétter sig Edith S6dergran
och 1 dikten ”Min sjil” (5.48) sker en explicit, motivisk, formulering av motstdndet. Hon
anviander sig av sagan och anvénder sig av den slitna bilden med draken, riddaren och
jungfrun, men hon vinder pé (viarde)ordningen. Draken representerar mannen och
riddaren fréntas sin handlingskraft. I sin ungdom upplevde diktjaget det blaa havet och
den roda blomman, nu sitter en farglos framling (hennes man/mannen) vid hennes sida.
Hon, kvinnan, r den rodvita jungfrun'?’ och han, mannen, dr draken, men hon fruktar
honom inte. Han ger henne endast bekymmer: ”morka ringar under 6gonen” och ingen
riddare kan rddda henne fran att av bekymmer aldras. Jungfrun ar fangslad av draken och
ingen riddare kan rddda henne. Den rodvita kvinnan aterkommer 1 dikten ”Den speglande
brunnen” (s.49). Dir viljer diktjaget att vara en rdd kvinna vilket dr det samma som att
vilja doden: ”Odet sade: vit skall du leva eller rod skall du dé! / Men mitt hjérta beslét:
rod skall jag leva”. I dikten onskar alltsa diktjaget att leva rod vilket innebér ett
accepterande av bade kérleken och forgiangligheten. I flertalet dikter ar eller véljer

diktjaget att vara rod som é&r kdrlekens och blodets farg. Det handlar om den vita

123 Germanerna t ex trodde att den dodes ande levde kvar i stenen. Stenar utmérker ofta heliga

platser, se t ex Kaba. Stenen kan ocksé symbolisera heliga méin: Kristus t ex kallas for en andlig klippa
(NT: I Kor. 10:4).

124 Lillqvist, .35 och s.36.
125 Ibid. s.181.
126 Dikterna ”Du som aldrig gétt ut ur ditt tridgardsland...” (s.14) och ”Det underliga havet” (s.42)

har en liknande motséttning mellan det trygga och det otrygga; mellan avhéllsamhet och passion; mellan
det trakiga och &ventyret (14s den mer omfattande analysen av ”Det underliga havet” (s.42) i 7.0).

127 Kombinationen rétt och vitt symboliserar dod i enlighet med symbollexikonet Symboler, en
uppslagsbok, J.C. Cooper, (Helsingborg, 1990 (1978)), s56ff.
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kvinnans letargi som star i kontrast med den réda kvinnans (destruktiva) drivkraft. Det
roda hjértat representerar passionen och den vita oskuldsfullheten visar pd
avhallsamheten, eller s ar det en omskrivning av konflikten mellan en kroppslig och en
andlig kérlek. Edith S6dergran leker ofta med kontrastverkan och hir blir det tydligt med
hjilp av fargsymboliken. Hon anvénder sig av en traditionell fargsymbolik lik Edvard
Munchs firgteori dir kvinnans olika stadier representeras med varsin firg'?®: vitt stér for
den kyska oskulden, rott den kottliga erotiken och svart sorjerskans farg. Anvandningen
av fargerna som identifikationsmarkorer anvénds konsekvent och ofta hos bade Edvard
Munch och Edith S6dergran.

Dikten ”Lyckokatt” (s.40) ar utformad som en saga eller ramsa dér diktjaget ber sin
katt om lycka i form av tre ting: en gyllene ring, en spegel och en solfjdder. Ringen skulle
kunna tolkas som dktenskapet som sékerstéller hennes lycka. Spegeln avbildar hennes
skonhet sa hon kan gora sig vacker infor mannen, spegeln visar ocksa pa en
sjalvreflexion. Solfjddern skulle kunna vara medel att vifta bort olycksbadande tankar.
Fjadern ar ocksé figelns och fageln symboliserar friheten.

Det melankoliska jaget forlorar sig sjélv i sagans och barnets magiska relation till
verkligheten och det uppstér en forestéllningsvérld; ett eko eller spegelbild av en
idealiserad vérldsuppfattning. Det motiviska dr starkt paverkad av folksagans rekvisita
och klichéer. Diktjaget 1 dikten stélls infor ett val dar hon antingen kan vélja att vara den
kyska modern och acceptera dktenskapet eller vara den fria kurtisanen och acceptera sig
sjdlv. I denna dikt véljer diktjaget bort sitt eget sjalvforverkligande i forman for
dktenskapet. Den allmént antagna klichébilden av den lyckliga gifta kvinnan blir hennes
ideal och mal. Kvinnans lycka kan endast nas via dktenskapet. Den borgerliga kulturen
som var forhdrskande under 1800-talet varnade for den passionerade (ovigda) karleken
som var ett dodligt hot mot familjens integritet, socialt och ekonomiskt. Den passionerade
kérleken fororsakade katastrofer medan dktenskapliga kérleken var en garant {for lyckan.
Detta menar Annie Goldmann, forfattaren till Réves d’amour perdus (1984), dir hon tar
upp de tva radande kvinnorollerna i 1800-talets borgerliga samhaélle: den kyska modern

pa piedestalen och den fria kurtisanen. '¥°

128 Strom, (férgteorin ér presenterad pa Edvard Munchs malning Madonna) Edith Sédergran,

Stockholm 1994, s.70.
129 Karl Erik Lagerlof, Kdrlek, Viborg 2001, s.1631f.

51



Aktenskapet utgdr en problematiserande livsnerv i stora delar av Edith Sédergrans
diktning'* och en liknande ambivalent syn pa kvinnans (livs)val som jag hir ovan
redogor for aterfinns i dikten “Tre systrar” (s.51) dér tre livsval framldggs: diktjaget kan

vélja mellan att bli:

1) den gifta, lyckliga, systern som “dlskade de sota smultronen”
2) den élskande, olyckliga, systern “dlskade de roda rosorna”

3) den helgonforklarade systern som “dlskade de dodas kransar”

Man skulle ocksd kunna ldsa dikten i enlighet med datidens syn pa de olika stadierna i en
kvinnas livscykel. Forst den naiva oskuldsfullheten, sedan den heta kérleken och
avslutningsvis resignationen, men uppdelningen kénns alltfor enkel och tar ifran dikten
dess spanning och karlekstematiska karaktar.

Det forsta livsvalet foresprakar dktenskapet, det andra visar upp den roda rosen som ar
sinnebild for den sinnliga kérleken och det tredje dr den andliga vigen. Du har den
lycklige, den olycklige och slutligen hon som ’skall vinna det eviga livets krona”. Johan
Hedberg menar att Edith Sodergrans hér visar pa den realitet som drabbar den gifta
kvinnan och vad som véntar den ogifta kvinnan. Enligt datidens matt var dktenskapet ett
sjélvklart mal for kvinnan och det skildrades ofta i litteraturen. I t ex Jane Austins
romantiska romaner géller det for kvinnan att gifta sig for det var hennes storsta ambition
och om hon skulle forbli ungmé skulle det vara en stor olycka for henne, bdde manskligt
och socialt. Nér kvinnan gift sig hade hennes liv forverkligats. Har vet man inte riktigt
om diktjaget soker undvika denna ”inringade” situation eller om hon strivar efter den. Ett
dktenskap alienerar kvinnan i och med att hon fors allt ldngre ifran sitt kvinnovisen for
att battre tjana rollen som mannens hustru. Man kan ocksa se det hela som en ironisk
kommentar dir dktenskapet forlojligas som nagot ytligt och kérlekslost. Det tycks i alla
fall Boel Hackman mena nér hon hévdar att sista meningen bér pa en ironisk

undermening som visar pd kvinnans méjligheter som begrinsade."! Enligt traditionell

130 Aktenskapet problematiseras ocksa i dikterna: “’Stjirnenatten” (s.38), Tva vigar” (5.50), ”Den

speglande brunnen” (s.49) och “Lyckokatt ”(s.40), men i mindre omfattning, dérfor uteldmnar jag dem i

denna diskussion.
131 Hackman (Helsingfors 2000), s.129.
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symboltolkning antyder ringen inte enbart dktenskap utan ocksa fangenskap och

begrdinsning, nagot som ocksd Boel Hackman léser in i dikten.'* Johan Hedberg skriver
att diktens “mimetiska information antyder dock en kénsla av alienation hos den nygifta
kvinnan. Hennes tankar gir rundgang [som fOrstarks tematiskt med hjélp av ringen] i sitt

sokande efter identitet och bekriftelse i dktenskapet.”'*

132 Ibid. 5.220.
133 Hedberg (Uddevalla 1991), s.37.

53



8.0 Kvinnoroll och identitet

Bilden av kvinnan var ett hett debattimne och hamnade briannhet pa agendan i
1880-talets sedlighetsfejder.'** Kvinnans identitet pdverkades av konventioner och
normer vilka foresprikade kyskhet och flickaktig spontanitet.'*> Den ideala bilden av
kvinnan som det oskuldsfulla barnet gar 1angt tillbaka i tiden. Friedrich Schlegel och
romantikerna menade att just barnet dr ménniskans sanna natur. De menade att barnets
spontanitet och ohimmade natur r ndgot som bor vara egenskaper hos en attraktiv
kvinna. Kvinnan ska representera det naturliga, det okonstlade, det nagot vilda och
visensaktiga. Mannen uppgift blir att civilisera och tygla henne. Dessa krav pa kvinnans
visen préaglar forstds Edith Sodergrans diktning. Det flickaktiga ar stindigt
aterkommande och i manga dikter stiller hon flickaktigheten och kyskheten i kontrast
med sensualismen och kvinnligheten. Speciellt forlusten av ungdomens oskuldsfullhet ar
oundviklig i manga av hennes dikter.

Edith Sodergran provar olika (kvinno)identiteter i sina dikter déri hon klar sig olika
(kvinno)roller for att littare bilda sig en mer allméingiltig bild av (kvinnans
forhallningssatt till) kiarleken. Sjélva sjilvreflektionen eller jaguppfattningen &r av stor
betydelse 1 hennes dikter. Passande &r Erich Fromms formulering: 1 kérlekens akt, da jag
ger mig sjilv, uppticker jag oss bada, uppticker jag minniskan.”'*® Den svenske
mystikern Emanuel Swedenborg fortsdtter pa en liknande linje och menar att kérleken ar
nyckeln till det inre. Genom att dlska utvecklas personligheten. Kéirleken é&r, for att citera
honom sjdlv, ”strdvan efter forbindelse genom en kontinuerligt vidgande av sjdlens
innersta forhéllande till den dlskade”. Lakaren Poul Bjerre, verksam under 1920-talet,
bygger vidare pé bilden av kérleken som sjalvutveckling och hédvdar att kdrleken till en
annan person gor oss medvetna over var egen person och fér oss att se de djupare
sammanhangen i tillvaron. Kérleken ar en process, en utveckling mot en fullindning'’
och med hjélp av den kan man béde nd sig sjdlv och det storre sammanhanget som man &r
del av. Sjdlva underrubrikordningen foljer ocksé en utveckling och ar paverkad av Edith

Sodergrans kirleksmyt och kronologiska handlingsmonster 1 hennes dikter. Inledningsvis

134 I Sverige startade en sedlighetsfejd med Carl Jonas Love Almqvists roman Det gar an (1839) som

utan moraliska fordomanden skildrade en skilsméssa.

135 Inger-Lise Hjordt-Vetlesen, Virlden vixer”, Vida vérlden 1900 — 1960, Hoganis 1996, s.40.
136 Erich Fromm, Kdrlekens konst, Falkenberg 1980 (1956), s.42.
137 Sanner, s.34.

54



ar diktjaget fordlskad (8.1), sedan tar hon sig an ett sjdlvhdvdande modernt tilltal med ett
aktivt handlande jag (8.2) som uttrycker en kvinnlig sjilvstidndighet (8.3) och
avslutningsvis inser hon sin utsatta roll och ensamhet/alienation vilket leder till

resignation och andlighet.

8.1 Den foralskade kvinnan

Vanligt 1 Edith Sodergrans samtid var att koppla kvinnan till sexualiteten och/eller
reproduktionen. Hennes sexualitet ansags bade vara passiv och obehirskad/okontrollerad
och det var mannens uppgift att styra den. En av foresprakarna var den samtida sexologen
August Forel som anség att kvinnans sexualitet just var passiv i och med att den var
inriktad pa familj och barn, samtidigt som han hdvdade att kvinnan &r slav under sina
instinkter medan mannen i sin tur har storre forméaga till sjalvbehérskning.'*® Denna
kvinnobild bekréftar och motsitter sig Edith S6dergran i ménga dikter, speciellt 1 ”Véara
systrar ga i brokiga kldder” (s.33). Den ir en s.k. systerdikt dér hennes diktjag talar till
kvinnan i allménhet, sina allierade systrar i synnerhet. Den ar profetisk och diktjaget ér

vigvisaren'”’

. Diktjaget anvénder sig av kdrleken som instrument inte sjélvindamal,
vilket gér i linje med Ellen Keys tinkande.'* Diktjaget tar pa sig uppgiften att (vig)leda
bade sina medsystrar och mannen. Boel Hackman menar att hon gor sig sjélv till en
andlig vigledare, for att undga att bli ett passivt offer.'*! Bilden av den kvinnliga
véagvisaren uppstod under romantiken vilket i sin tur kom att pragla Ellen Keys

tinkande'*

som i sin tur formodligen influerade Edith S6dergrans diktning. Det var
alltsé kvinnans uppgift att forddla mannens sexualitet.'* ”Ellen Key tillméter kirleken en
méktig utopisk potential” och hon hdvdar att det finns de som maéste forverkliga denna
utopis forverkligande.'* Ellen Key var liksom Edith Sodergran visionér och starkt

priglad av en 1800-talsanda dér kédrleken och dktenskapet var centrala delar av

138 Sanner, s.68f.

Vigyvisartematiken aterfinns i flertalet av Edith Sodergrans dikter. Alla dikter som har ett tilltal
(till kvinnorna) kan anknytas till denna tematik, men det blir sdrskilt tydligt i de s k systerdikterna: ”Sorger”
(s.47) och ”Vara systrar ga i brokiga kldder” (s.33) och dikterna ”Dagen svalnar...” (s.25) och Vi kvinnor”
(s.41).

140

139

Sanner, s.22.

141 Hackman (Helsingfors 2000), s.141.
142 Ibid. s.120f.

143 Ibid. s.108.

144 Ibid. s.24.
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ménskligheten. Hon anség att kérleken var medlet for mdnniskan att uppna
fullkomnande.'* Likheterna mellan Ellen Key och Edith Sédergran ér ingen slump och
det dr ett faktum att de kénde till varandras arbeten. Det finns det beldgg for: ”Det ar
tydligt att Sodergran kinde till och uppskattade Keys arbete for kvinnans emancipation. I
Ellen Keys bibliotek pa Strand finns Rosenaltaret som Sodergran skickat med "En
tacksam hélsning till Ellen Key’”.'4¢

Vanligt 1 kdrlekspoesi ér att skildra kvinnans underkuvade roll i kdrleksspelet. Den
avgudande kvinnan (i relation till mannen) ar ndgot som Edith Sodergran bade accepterar
och motsitter sig. [ ménga av hennes dikter upphdjer kvinnan mannen inledningsvis,
vilket medfor att hon reducerar sig sjélv: sin sjdl, sitt sjdlv: sin sanna kvinnlighet. Det
finns antropologiska forklaringar till detta ojdmlika kérleksspel. Kvinnan hade en
underkuvad roll 1 datidens samhille och med stdd 1 feminismen betonar bdde Gunnar
Tidestrom och Inge Suchland kvinnans underkuvade roll i samlingen. Nér det géller
motstdndet har Boel Hackman funnit att Edith S6dergrans diktjag i allménhet inte ar ett
offer och underkuvad mannen. Man ska hellre se till helheten inom hennes diktning och
relatera till de mer utpriglat feministiska dikterna, da uppstér rorlighet och expansion,
men framfor allt det egna jagets forverkligande.'*” Kérleken dr en kraft, ndgot som stirker
kvinnan och hennes mission att sprida den sanna kirleken. Det giller med andra ord att
finna den rdtta kirleken och inte blanda ithop den med fordlskelsen eller den sinnliga
kérleken. Edith Sodergran kan ségas vara pad samma linje som Erich Fromm som menar
pa att den avgudande kirleken &r skenbar: “om en person inte natt upp till den
utvecklingsnivd dér man har en kénsla av identitet, av att vara ’jag’, vilket sammanhénger
med den produktiva utvecklingen av de egna krafterna, har han benéigenhet att ’avguda’
sin dlskade. Han har forlorat kontakten med sina inre krafter och projicerar dem pa den
dlskade varelsen, som dyrkas som summum bonum, inbegreppet av allt vad karlek, ljus
och salighet heter.”'*® Den skenaktiga kérleken foljs oftast av besvikelse i och med att
forvantningarna ar forvridna till 6verproportionell storlek. I enlighet med Erich Fromms

tankar finner diktjaget i den andre vad hon borde finna 1 sig sjélv.

145 Ibid. s.22.
146 Ibid. s.132f.
147 Hackman (Helsingfors 2000), s.135f.

148 Fromm, s.112.
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Edith Sodergran anvénder sig av en klassisk bild i ”Véra systrar ga i brokiga klidder”
(s.33) dér kvinnorna samlas vid vattnet (brunnen eller vattenhélet). De fyller sina korgar
(krukor) med vatten och luft, men hivdar att det &r blommor. Féargprakten hos
blommorna kompletteras av att systrarna gar i brokiga kldder for att de méste gora sig
synliga i motséttning till tidigare osynlighet, kvinnan méste synliggoras! Denna tematiska
lasning stér i kontrast till det reellt farglosa som finns i korgen. Korgen kan tolkas som att
den symboliserar ”den omslutande kvinnliga principen [---] En korg med blommor

symboliserar ett 1dngt liv och en lycklig dlderdom™'*

och vattnet “symboliserar Den stora
modern och har samband med fodelse, den kvinnliga principen, universums skote, prima
materia, det befruktande och uppfriskande vattnet och livets kélla.”"** Edith S6dergrans
dikt framhaver alltsd kvinnan sdsom urmoder'' och foderska som gar i linje med
teorierna att kvinnan framsta uppgift ar att sékerstilla reproduktionen.

Diktjaget i dikten ar oskuldsfull, med hdga ideal och alltfor naiva (blaa) forvéntningar
pa livet och kirleken. Hon fardas fran att ha varit flicka till att bli kvinna, vilket ger
henne styrka, men ocksé (separations)angest. Hon tolkar sin situation som allméngiltig
och varnar déarfor sina medsystrar for att gora samma misstag hon gjort. Hon har gett efter
for kroppens lust, den sinnliga kérleken, och fallit for mannens smek, vilket inte &r bra.
Haér liksom 1 ”Dagen svalnar...” (s.25) ger hon efter for kroppens begér och angrar det.
Men i motsats till bilden av mannen i den dikten finner vi hdr en émhet hos mannen. En
bild som strider mot Edith S6dergrans sedvanliga beskrivning av mannen som brysk och
kénslokall. I bdda dikterna bryts dock forhédllandet i slutet av dikten. Motiviskt ser vi att
kvinnan ldmnas av mannen, tematiskt ser vi mer. Mannen &vergar fran 6m till hard
(kérlekslos) och diktjaget dr ”som ett ljusgront blad”. Det ljusgrona ar en konventionell
poetisk symbolfdrg som framst syftar pd oskuldsfullhet men dven vixtkraft.'>? Det
ljusgrona konnoterar alltsa det gronskande — den spirande viaxten som till en borjan ér
ljusgron for att sedan morkna till fargen. Detta kan lasas som att hon forlorat oskulden
eller forlorat sin rena kvinnlighet. Eller att hon aldrats. Efterdt faster mannen en stjérna pa

hennes panna vilket kan ldsas som en besudling och betalning for att hon gett sig ét

149 Lillqvist, s.97.

150 Ibid. 5.220. Symboltolkning med hjélp av Symboler, en uppslagsbok av J.C. Cooper, Helsingborg,
1990 (1978).

131 Mer om moderskulten pé s.40.

152 Lillgvist, s.34.
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mannen. Holger Lillqvist har en snéllare tolkning och menar att stjdrnan &r en utmérkelse
och jamfor den med kronan som mannen ger kvinnan i dikten ’Dagen svalnar...”
(s.25).1

Diktjaget i Vara systrar ga i brokiga kldder” (s.33) kénner sig 6delagd och utesluten
frdn kvinnogemenskapen, utesluten fran tidigare okomplicerad tillvaro. Hon forlorar
kampen och har blivit lamnad pa en 6: ”Hela den sekvens i vilket diktjaget Gverges pd en
o kan ses som en metafor for en existentiell situation: att ha blivit dvergiven i kirlek.”'>*
Man kan ldsa dikten som en bitter kvinnas redogorelse och besvikelse 6ver mannen som
lamnat henne. Torben Brostrem, anknyter till detta 6vergivenhetstema genom att anvénda
sig av Adriadne-myten'>® som forklaring och intertext.'*® Overgivenhetstemat innebir den
katastrofala vindningen for diktjaget och flera av Edith Sodergrans uttolkare har tolkat
denna vindning som en religids upplevelse dir diktjaget finner den kristna tron (till trost).
Johan Hedberg gér sa langt att han havdar att dikten skildrar en spridning av den kristna
ldran."” Speciellt de tva korsade klingorna och stjirnan pé diktjagets panna utgor de
avgorande symbolerna, dir korset beskriver ’den katastrofala vindningen i diktjagets
1iv”."*® och stjarnan alluderar tornekronan. Men jag hivdar att det &r mer sannolikt att det
handlar om en konfliktfylld kérleksrelation som tydligt framkommer pa rad 8 och rad 9
dar diktjagets forlorade frihet och sorg fokuseras. Konflikten eller striden utkdmpas med
klingor som korsas. Jag menar alltsa att det i grund och botten handlar om en kamp
mellan tv motstridiga krafter: sexualiteten och kyskheten. Segraren dr mannen och
sexualiteten for diktjaget har fallit for kroppens lust. Det handlar alltsd om en dverging
fran ungdomens enkelhet mot vuxenlivets komplexitet. ”Vara systrar gé i brokiga klader”
(s.33) ér en tillbakablickande dikt liksom “Dagen svalnar...” (s.25) och ”Avsked” (s.46)
och visar pa en utveckling frén ”oskuld och langtan till en krisartad, negativt beskriven

upplevelse av ett reellt erotiskt forhallande.”'> En tidigare ung oskuldsfull vitalitet

overgar i insiktsfull resignation. Holger Lillqvist for ett liknande resonemang nir han

153 Ibid. s.35.

154 Hedberg (Uddevalla 1991), s.153.

155 ”Myten berittar att Adriadne blev kvarldmnad av sin élskare Theseus pa 6n Dia, varefter han utan
Adriadne fortsatte batfarden tillsammans med de personer han med hennes bistdnd raddat ur Minotaurus
labyrint.”(Johan Hedberg, Eros skapar virlden ny, Uddevalla 1991, 5.153).

156 Hackman (Helsingfors 2000), s.125f.
157 Hedberg (Uddevalla 1991), s.152f.
138 Lillqvist, s.35.

19 Ibid. s.32.
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hévdar att de tvd klingorna skildrar en dialektisk motsdttning som leder till en resignerad

insiktsfullhet.'® Denna insikt vill hon sedan sprida och det verkar som om diktjaget vill

varna andra kvinnor s de inte fordlskar sig 1 (den flyktige) mannen.

Utvecklingen fran flicka till dlskande kvinna blir sdrskilt tydlig i dikten “Kérlek”

(s.48) som hér presenteras i sin helhet for att underlétta forstaelsen av analysen.

Karlek

Min sjél var en ljusblé drikt av himlens farg;

jag lamnade den pé en klippa vid havet

och naken kom jag till dig och liknade en kvinna.

Och som en kvinna satt jag vid ditt bord

och drack en skal med vin och andades in doften av nagra rosor.

Du fann att jag var vacker och liknade nagot du sett i drémmen,

jag glomde allt, jag glomde min barndom och mitt hemland,

jag visste endast att dina smekningar hollo mig fangen.

Och du tog leende en spegel och bad mig se mig sjalv.

Jag sdg att mina skuldror voro gjorda av stoft och smulade sig sonder,
jag sdg att min skonhet var sjuk och hade ingen vilja &n — forsvinna.

O, héll mig sluten i dina armar sa fast att jag ingenting behover.

I dikten lamnar diktjaget sin sjél, som var en ljusbla drikt av himlens féarg, pa en klippa.

Detta kan ldsas som att hon ldmnar oskuldsfullheten/jungfruligheten bakom sig.

Ungdomen blev kvar pd denna klippa. Tematiskt kan forlusten tolkas som att diktjaget

har glomt/lamnat sin sjél pa en klippa och styrs nu blint av ett sinnligt begér. Den erotiskt

kroppsliga kérleken haller henne fingen: ”jag visste endast att dina smekningar hdllo mig

fangen”. Diktjaget har blivit mannens fange, hans dgodel 1 och med att hon ser sig sjilv

som ett objekt som definierats av honom. Det &r ett spel mellan subjekt och objekt. I en

kirleksrelation dir kvinnan gors till objekt beskérs hennes mgjligheter att dverskrida

tillvarons begransning.'®! Det verkar som att diktjaget i dikten blir eller gor sig till objekt

for att blidka mannen och kanske ocksa omgivningen; samhéllet. Hon reducerar sig sjilv

till att enbart /ikna en kvinna, inte vara en kvinna. Hon begrdnsas och Boel Hackman drar

160
161

Ibid. s.35.
Hackman (Helsingfors 2000), s.129.
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det till sin spets och hivdar att ’[d]e begrinsade valméjligheterna, motsittningen mellan
sokandet efter lycka och kérlek, och, kvinnans strivan efter existentiell utveckling och
insikt, fortydligas...”. Boel Hackman fortsétter och menar att kirleken mellan man och
kvinna medfor ett uppgivande av det kvinnliga jaget.'®*

Diktjaget speglar sig och ser forgiangligheten fangad i sin spegelbild. Hon &r ett objekt,
ett livlost foremal: ”Du fann att jag var vacker och liknade nagot du sett i drommen, / jag
glomde allt, jag gldmde min barndom och mitt hemland, / jag visste endast att dina
smekningar hollo mig fangen. / Och du tog leende en spegel och bad mig se mig sjélv. /
Jag sdg att mina skuldror voro gjorda av stoft och smulade sig sonder, / jag sag att min
skonhet var sjuk och hade ingen vilja 4n — forsvinna.” (s.48). Spegelbilden reflekterar
alltsd hennes upphorande som (sjélvstindig) kvinna. Naken kom hon till honom liknande
en kvinna, som en kvinna satt hon vid kans bord och drack vin i rosornas doft. Ulla Evers
menar att diktjaget stir “utanfor relationen, vilket gor att jaget blir tvekande infor sin
kvinnlighet. Det sdgs att hon kénner sig utlimnad, naken’, och bara ’liknar’ den kvinna
hon ville vara™'®® Diktjaget ger sin kropp till honom for hon tror att det 4r det han
forvantar sig av henne. Detta kan kopplas till filosofen Gustaf-Otto Adelborg (1923)
uppfattningar om kvinnan. Han menade att det var viktigare att vara som en kvinna &n att
vara kvinna.'® I dikten liknar liknar diktjaget en kvinna i och med att hon agerar sa som
hon tror att hon ska agera for att tillmtesgd mannens forvintningar och krav.

I dikten rdder en ojamlik kérleksrelation dér diktjagets kérlek far henne att vittra
sonder och gldmma allt; sin barndom, sina systrar och sitt hemland. Diktjaget 4r fingen i
mannens bild av henne och frantas dérfor sin rorelsefrihet och genom sin passivitet
smulas hon sonder till icke-jag.' Hon fardas frin erotisk 14ga till existentiell pldga. En
insikt som upprepas i dikten ”Avsked” (s.46) dér diktjagets hjérta blir kallt ndr hon borjar
langta efter mannens smekningar. Hon drabbas av ett kroppsligt begir. Hennes ldppar har
av lidelse/brand, blivit till ”glodande kol”. Branden lade hennes oskuldsfulla renhet i

aska. Varje gédng hon blundar stir han framfor henne, hon tédnker endast pa honom.

162 Hackman (Helsingfors 2000), s.130.

163 Ulla Evers, Hettan av en Gud, Goteborg 1992, s.37.
164 Sanner, s.136.

165 Hackman (Vasa 1992), s.63f.
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Passionen ir en forddande och destruktiv kraft. ' Forilskelsen forblindar, forvirrar och
diktjaget kdnner sig forlorad. For att ddmpa sitt heta begér kysser hon sin kattunge, ger
den sin kérlek for att & utlopp for sina egna kénslor. Hon projicerar sin kérlek pa
kattungen for att dimpa lidelsen och lidandet. Hennes storsta misstag ar att hon latit sig
fordlska sig; att hon avgudar mannen, vilket lett till att hennes liv blivit hotfullt som en

ovidershimmel och falskt som ett speglande vatten'®’

. Detta anknyter till Erich Fromms
uppfattning att den avgudande kérleken ér skenbar. Hon har forlorat allt och kvar finns
hennes “tva langa fldtor, som glida som ormar”'®®. Ormen kan tolkas som
undergangen/syndafallet och i enlighet med skapelseberittelsen 1 Bibeln kan syndafallet
lasas som forlusten av oskuldsfullheten. Separationen frén systrarna visar pa diktjagets
svara avsked till ungdomen och jungfruligheten. Hon ber dirfor sina systrar att hilla
henne tillbaka. Hon vill inte ldmna ungdomens enkla okomplicerade tillvaro. Hon vill
inte skiljas fran sina medsystrar nér hon tritt in i mannens vérld.

Jungfruligheten ar i flera av debutdikterna en forutsittning for kvinnans livsbejakelse
och inre utveckling. Systrarna och forbindelsen med den ursprungliga livskraften
bekriftar jagets och kvinnans sanna, ursprungliga identitet.'®® I systerskapet ldnkas
kvinnorna samman. Men genom ett sviardshugg sker det oundvikliga och hon forlorar sin
oskuld och hon avskiljs fran gemenskapen med sina systrar: ett snitt laggs mellan hennes
dd och nu."® Hon kénner oro och riadsla, hon gar pé en lina hogt uppe i luften och vagar
inte se ner.

I dikten ”Violetta skymningar...” (s.30) berdrs ocksa en forlorad enkel tillvaro. I

dikten tillhor mannen den sinnliga varlden och ar darfor del av allt det forgidngliga — detta

166 Passionen som forddande kraft finns ocksa i dikterna ”Du som aldrig gétt ut ur ditt

tradgérdsland...” (s.28) och ”Lét ej din stolthet falla” (s.44).

167 Spegeln dr som bekant ett vanligt forekommande attribut hos romantikerna och i Edith
Sodergrans diktning. Jag tror att en av forklaringarna ar att spegeln representerar sjédlvbilden;
sjdlvreflexionen vilket utgor en aterspegling av jagets manifest eller forlust.

168 ”Ormen symboliserar ondska och dod i de flesta kulturer vérlden ver. Genom att de ofta gobmmer
sig i hélor har de fatt symbolisera underjorden eller dodsriket. Redan som barn far vi hora att ménniskan
var "falsk" eller "slingra" sig som en orm och tala med "kluven tunga" och att ormar &r kalla och 16mska.
Fréan grekisk mytologi dér Perseus hogg av den fruktade Medusas ormbeklddda huvud och Herakles kamp
mot den niohdvdade hydran, bibelns luriga paradisorm till Kina dir ormen anses listig och farlig till en
indiansk tradition dér ormen hélls for evigheten och dodens forebud. Psykoanalysen héller ormen for
fallossymbol, som kristendomen i sin tur anser syndig och skamlig.” fran:
http://hem.passagen.se/zelmal/orm.html. (Se bilaga).

169 Hackman (Helsingfors 2000), s.146

170 Haér kan en intressant parallell goras till Susan Sontags instillning till sexualdebuten som jag
diskuterar i 2.0.
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stor diktjaget som strivar efter en mytisk-ideal vérld. Mannen &r en skdmd frukt” och
kan darfor inte dtas (nyttjas) av kvinnan. Mannen stér i kontrast till kvinnans mytiska
jungfrulighet. Solstralarna hyllar den jungfruliga kvinnokroppen; den presexuella
sensualiteten.'” Att det handlar om en jungfrulig kvinnokropp stirks av att det i
handskrifter av dikten star jungfrukropp” istillet for “kvinnokropp”. Det dr, som jag
tidigare ndmnt, vanligt hos Edith S6dergrans diktjag att hon slits mellan tva ytterligheter:
den driftbetingade sexualiteten och den fromma kyskheten/jungfruligheten. Men detta
svartvita tinkande medfor bara angest och olycka i och med att det inte gar att vélja det

ena och utesluta det andra.

8.2 Den moderna kvinnan

1900-talets forsta decennier var en viktig period i kampen for kvinnans frigdrelse. Den
nya kvinnan (den moderna, androgyna kvinnan som gick 1 byxor) kimpade for rostrétt,
ekonomisk sjilvstindighet och for att fa studera pa universitet. Edith S6dergran skildrar

denna nya kvinna i dikten ”Vierge Moderne” (s.31).

Vierge Moderne

Jag ér ingen kvinna. Jag r ett neutrum.

Jag &r ett barn, en page och ett djarvt beslut,

jag ér en skrattande strimma av en scharlakanssol...
Jag dr ett nét for alla glupska fiskar,

jag &r en skal for alla kvinnors dra,

jag ér ett steg mot slumpen och foérdarvet,

jag ar ett sprang i friheten och sjélvet...

Jag dr blodets viskning i mannens ora,

jag ér en sjélens frossa, kottets ldngtan och forvigran,
jag ar en ingéngsskylt till nya paradis.

Jag ér en flamma, sdkande och kéck,

jag ér ett vatten, djupt men dristigt upp till knéna,

jag ér eld och vatten i drligt sammanhang pa fria villkor...

7 Lillgvist, s.52.
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Edith Sodergrans diktjag manifesterar sig sjdlv genom en héftig och intensifierad
sjalviscensittning. Den starka jag-centreringen dr ndgot som ocksa finns hos Walt
Whitman och ryska modernister som Vladimir Majakovskij och Anna Achmatova.
Dikten ar skriven pa fri vers, uppbyggd som en katalogdikt med ’jag &r” som
genomgaende anafor. Samtidigt som formen kénns fri, finns det explicita lyriska drag,
som t ex allitterationen “’skrattande strimma av scharlakanssol”. Dikten uppvisar en
styrka, en kraft som sarpriglade expressionister som Elmer Diktonius och Per Lagerkvist.
Att modernistiska influenser paverkat diktens form ar darfor mycket mdjlig i och med att
Edith Sodergran var bekant med ovanndmnda forfattares verk.

Dikten uttrycker en kvinnlig styrka som inte dr vanlig i svensk diktning. Diktjaget
strider for jagets, sjdlvets och kvinnans utveckling, hon kidmpar 1 kérlekens tjénst for
kvinnofriden. Inom litteraturen 4r det vanligt att ’Kvinnorna [---] &r de Tillbedda, &r
Foremal, ar narcissistiskt passivt forsjunkna i sin egen bild, malad av mannen, i sin
vintan pa att bli upptickta, namngivna, besjungna, beskrivna. Att sjdlva vara aktiva,
sjdlva erOvra, sjdlva utndmna, sjélva beskriva mannen, det dr oforsynt, det &r inte tillatet,
det bryter fortrollningen, den 6mtaliga balansakten”.'” Kvinnan ger hir uttryck &t sin
animus'” genom att handla, vara aggressiv och sjdlvhidvdande. Har vénder alltsd Edith
Sodergran pa den vanligt forekommande dikotomin dér mannen ar aktiv och kvinnan
passiv.

I dikten stélls barnet mot det djirva beslutet, skrattandet mot scharlakansfebern,
kottets langtan mot kottets forvigran och eld mot vatten. En tematisk ldsning avsldjar att
diktjaget fangar alla mén (de fastnar i hennes nét). Hon ar alla kvinnor: den skl som
samlar upp alla kvinnors dra. Skélen kan tolkas som att den symboliserar kvinnans
fruktbarhet och vattnet dr enligt den kristna tron bade renande och férbundet med
panyttfodelse. Vattnet forknippas med liv, elden med destruktion och/eller panyttfodelse.
Man skulle kunna ldsa det som om diktjagets hetta (elden) var hennes léngtan efter
lidelsefull karlek. Elden kan ocksa tolkas som aktivitet och vattnet for djup och

rorlighet.'”* Edith S6dergran motsitter sig rddande kvinnobild dér starka, aggressiva,

172 Elisabet Hermodsson, inledande essd ur Kvinnors dikt om kdrlek, en antologi av Elisabet

Hermodsson, Falun 1990 (1978), s.12.
173 Mer om Animus och Anima i kapitel 6.2.
174 Ibid. s.136f.
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sjdlvhidvdande, lustbetingade och intellektuella handlingar frdn kvinnans sida sdgs som
anomalier (d.v.s. som ndgot onaturligt).'” Diktjaget blir symbol for den nya moderna
kvinnan, den aktiva kvinnan. Hon &r “ett djérvt beslut” och ”en skrattandes trimma av en
scharlakanssol”. Hon ér den flammande kérleken personifierad, hon ér sol (14s mer om
solen som symbol pa s.65f). Men hon dr ocksé sin egen motsats: det djupa vattnet — hon
dr eld och vatten i drligt ssmmanhang pa fria villkor...”

Diktjaget viljer att hogt ropa sitt jag och manifesterar sig sjdlv. Traffande ar Inga-Britt
Wiks formulering: “Edith Sodergran frigjorde den moderna jungfrun’ ur en stelnad
kvinnobild. Och hon skrev fram det skapande kvinnliga subjektet inom den
svensksprakiga lyriken”'’®, Edith S6dergran skapar kvinnan: sig sjilv och skriver i
enlighet med detta foljande: Jag gor icke dikter utan jag skapar mig sjilv, mina dikter
dro mig végen till mig sjalv”’!"’Dikten kan sdgas vara ett forsok till en definition av sjélvet
(kvinnan). Kvinnan méste skapa sig sjélv, definiera sig sjélv och hon kan inte vinta pa
stod fran mannen: "Mannen &r en riddare som kommer for sent for den sodergranska
jungfrun med svarta ringar under 6gonen, som sjidlv maste gé i ndrkamp med sin drake. /
Ytterst handlar denna diktning om makten att definiera sig sjélv [---] Dikten mejslar fram
ett *jag’”'™ Sandra Gilbert och Susan Gubar skriver i The Madwoman in the Attic (1979)
och 1 No man’s Land del 1 och II (1988 och 1989) att kvinnan méste for sin egen skull
(&ter)skapa sig sjilv. ”For att kunna skapa fritt méste kvinnan, enligt Gilbert och Gubar,
frigora sig fran de bilder som definierar henne”'” Sandra Gilbert och Susan Gubar hidvdar
att kulturen har en begrédnsande och framfor allt en kvdvande funktion pa (sjdlv)skapande
kvinnor. Vidare menar de att den kvinnliga kulturen &r en isolerad subkultur och for att
hojas maste kvinnan, enligt dem, omdefiniera sig sjilv i och med att tidigare definition av
kvinnan gjorts av min. Det handlar om ett sokande efter det sant kvinnliga, den egna
identiteten och att skriva om historien (frdn hans berittelse till hennes: from history till

herstory).

175 Evers, ”Det dr makten, som darrar i min sko, det &r makten, som ror sig i min kldnnings veck.”,

Borga 1998, s.91.

176 Inga-Britt Wik, Kulturtidskriften, Nr 1, Vasa 1992, s.18.

177 Edith Sodergran skrev detta i sina privata anteckningar. Ur Finlands svenska litteraturhistoria,
andra delen 1900-talet, utgiven av Clas Zilliacus, Helsingfors 2000, s.89.

178 Ebba Witt-Brattstrom, ”Jag ir lag i mig sjilv”, Vida virlden 1900 — 1960, Hogands 1996, s.15.
179 Hackman (Vasa 1992), s.63.
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I dikten &r diktjaget bade en kvinna som soker sig sjdlv genom sjdlvforverkligande och
vigledare, visionir: en framtidens apostel. Kérleken &r som “’blodets viskning”, ”’sjélens
frossa, kottets ldngtan” och diktjaget sjilv ar en skrattande strimma av en scharlakanssol
som sprider sin forkunnelse. Intressant &r sammanséttningen av spridningsformerna:
scharlakansfeber och solstradlar — hdr som i manga andra fall stédller Edith Sodergran tva
motsatta krafter emot varandra och skapar ett symbiotiskt samlingsbegrepp som stirker
diktens genomslagskraft. Motsédgelser 1 dikten ger dock begreppet kvinna en oberdknelig
innebdrd och 1 sista raden tar krafterna: eld och vatten ut varandra och kvar blir ett
ingenting: ett neutrum som opererar pa fria villkor. Hon blir till symbol nér krafterna tar
ut varandra, hon blir ett mystiskt visen. Diktjaget reducerat sin kvinnlighet for att
uppleva absolut frihet. Diktjaget genomgar en forvandling till en multisexuell immateriell
varelse eller sé ldses hon som ett neutrum genom uteslutningsmetoden. Dikten &r alltsé en
sjalvhéavdelse eller sjalvfornekelse. Paradoxer framhiver kvinnans natur som nagot
odefinierbart och motségelsefullt, utan absolut virde, omgjlig att definiera, klassificera
eller kategorisera. Men motsatsforhallandena upprétthaller en viss balans eller
omkullvilter en tidigare ofordelaktig ordning.

Denna forvandling till en mystisk varelse stodjer tesen att diktjaget kan tolkas som en
Tintomara'®® vars uppgift ir att sprida den nya liran, den nya kvinnobilden och/eller den
nya kérleken. Den nya tiden &r dnnu inte hdr, dérfor blir den nya kvinnan alienerad och 1
diktens slut finner diktjaget trost hos det egna jaget och enbart sjalvforverkligandet kan
overvinna kénslan av hoppldshet. Forvandlingen grundar sig 1 att diktjaget inte vill fastna
1 kérlekens nit och begriansas av (den konventionella) kdrleken, darfor 16sgor hon sig fran
konets begriansningar genom att gora sig sjdlv till den multisexuella eller asexuella
Tintomara. Gestalten har sitt ursprung fran Carl Jonas Love Almqvists Drottningens
juvelsmycke (1834). Enligt Inga Sanner dr han formodligen Sveriges mest kinda
kirleksteoretiker under 1800-talet'®! dirfor kinns kopplingen relevant, vilket ocksé Olof

Lagercrantz tycks mena'®?

. Androgynen Tintomara blir den fria anden befriad samhéllets
kvévande och genusbegriansande normer. Det asexuella inslaget som Tintomara

aktualiserar kan vara en forklaring till att ménga litteraturteoretiker inte kunde forsté eller

180 Tintomara la Tournerose, Azouras Lazuli Tintomara.

Sanner, s.51f1.
182 Olof Lagercrantz, Svenska lyriker, Stockholm 1961, s.45.

181
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acceptera den kvinnobild och kvinnlighet som Edith S6dergrans dikter forevisade.'®® Det
finns de som har uppfattat hennes kirleksdiktning som kylig och menade pa, med stéd av
androgyntesen, att hon tvivlade pa sin kvinnlighet. Ocksé Ellen Key talar om
androgynen: I Keys text finns ocksa formuleringar som antyder en framtida utveckling
mot ett ndrmast androgynt ideal, ddr de manliga och kvinnliga egenskaperna kan komma
att forenas i en och samma individ. // Eftersom kérleken enligt Key dr s& grundlédggande
for det ménskliga livet i1 sin helhet, ges kvinnan en viktig mission ocksa rent kulturellt.
Kvinnans kérlek bar sdlunda pa en helt ny livssyn, priglad av vordnad for livet och en tro
pé en fortskridande andlig utveckling.”'®* (mer om det andliga i kapitlet 8.4).

Dikten slutar abrupt med tre punkter vilket kan ldsas som att hon &r grinslos. Hon ar
mer dn vad ord kan skildra, hon stracker sig sa mycket langre. Hon transcenderar bade
materia och sprak. Det kvinnliga spriket dr ndgot som Aleksandra Kollontaj'® menar ér
del i det moderna projektet dar kvinnan ar en forgrundsgestalt. Enligt henne sa borjar ett
kvinnligt sprak att utvecklas i och med att den nya kvinnan haller pé att utvecklas. Den
nya kvinnan som Aleksandra Kollontaj talar om skulle kunna vara Vierge moderne (den
moderna jungfrun). Hon delar upp kérleken i Yeros utan vingar som stéar for den
anarkistiska sexualiteten (den réda kvinnan mot den hirda mannen) och ?den bevingade
eros som star for alla slags andliga och moraliska kdnslor (kvinnan som andlig vdgvisare
for bade mén och kvinnor). Spraket blir del av den kraft som préglar och begriansar
maénniskans kulturella (sjdlv)forstaelse.'® Med hjélp av spraket i allménhet och dikten i
synnerhet skulle séttet att se och tolka vérlden fordndras.'®” Att poeten eller konstnaren
kinde sig som en inspirerad siare och utsdg sig sjilv till vigvisare var vanligt. Manga
konstnirer sag sig som vagrdjare for en ny tid — modernismens olika riktningar hade alla

sina profeter och manifestet blev varje falangs heliga skrift.

183 Edith S6dergrans kvinnobild kan bade kopplas till androgynitet och homosexualitet. P& den tiden

anséags dessa inriktningar som anomalier med stdd i Platons skapelseberittelse (se not 62) som i sin tur
praglade vetenskapsminnen som menade att homosexuella hade ett tredje kon och att kdnnetecknet var
manhaftiga kvinnor och feminina mén. Detta har nog del i att det fanns de som menade att Edith Sodergran
var lesbisk i och med hennes sétt att skildra kvinnan och kérleken, en uppfattning som stérktes av hennes
néra vinskap med Hagar Olsson.

184 Sanner, s.23.

185 Aleksandra Kollontaj, Den nya kvinnan (uppsats 1913)
186 Hackman (Helsingfors 2000), s.140

187 Ibid, s.151
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8.3 Den sjalvstandiga kvinnan

I Edith Sodergrans diktning finns ett svartvitt sétt att resonera. En polaritet som paverkar
diktjagets sétt att uppfatta kiarleken. Samtidigt 6kas karlekens dramatiska potens med
hjélp av motsittningar. Allmént sett brukar man tala om tva starkt polariserade/motsatta
sétt att se pd den dlskande kvinnan. Det finns alltsd tva kvinnoforestillningar som var
vanligt forekommande i Edith S6dergrans samtida litteratur: "(den vita) madonnan och
?I(den roda) den sexualiserade/erotiska kvinnan. Detta har forstds paverkat Edith
Sodergrans diktning. I dikten ”Den speglande brunnen” (s.49) star det: Odet sade vit
skall du leva eller rod skall du d6!” Dar skildras rosor (en klassisk symbol for kirleken)
och en tematisk ldsning av rosorna ger oss en djupare forstaelse av diktjagets situation.
De roda rosorna véxer kring den bottenldsa brunnen, men de vissnar allt mer: “’stora
blommor f6rlora sina skonaste blad...” Diktjaget véljer kdrleken, strivar efter att leva
rod. Men kérleken blir till besvikelse och leder till resignation vilket skildras genom att
hennes karlek falnar. Diktjaget &r den stora blomman och hon férlorar mycket mer dn
bara sina skonaste blad, hon forlorar ocksa sin skonhet och ungdom. Diktjaget haller
bokstavligen pa att vittra sonder. Hennes jag, hennes kvinnlighet faller i mannens véld
vilket paverkar hennes liv. Hon &r inte n6jd, inte heller lycklig: ”lyckan &r langt borta”.
Hela dagarna sitter hon vid brunnen (kéllan) dit lyckan inte kommer, men hon ler — hon
stér ut. Detta att hon stdr ut kan anknytas till instéllning till hur kvinnor bor vara: enligt
rddande kvinnoideal skulle kvinnan just vara uppoffrande, vénligt instélld och
vintande'™®,

Annu en traditionell bild uttrycks i dikten och det #r skildringen av kvinnans
respektive mannens sysselséttning: kvinnan foder barn och mannen bygger bo. Att
diktjaget ”sommar ett barnaticke” kan l4sas som om hon véntade barn och han ér i
skogen och timrar en stuga som sikerstiller familjens 6verlevnad. Mannen och kvinnan
skildras traditionellt och de dr atskilda, forvisade till olika (livs)uppgifter. Kvinnans
kérleksproblematik grundas alltsé i att de inte kan motas (pa lika villkor). Nérheten
mellan man och kvinna ir bara ett ideal. Denna problematik och kvinnans ensamhet

skildras av Elisabeth Dauthendey (6versatt till svenska 1902): ”Kvinnan af idag vet, att

188 Kvinnan skulle forst vinta pd den ritte att ta henne, hon skulle sedan vénta pa honom tills han

kom hem fran arbetet, fran kriget osv.
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hon dr domd till ensambhet, att hon aldrig skall né den sista fullindningen af sin vdsenhet i
den gifvande och mottagande kérleken till mannen efter hennes val”.'®

I manga fall stills en ofta dystopisk realitet mot en upphdjd utopisk vision som kan
anknytas till diktjagets (6nske)drommar. Diktjaget konfronteras med den bryska
verkligheten. Det hotfullt manliga stéills emot det kvinnliga som anses vara det ideala,
néstintill visiondra och pa grinsen till det profetiska. Det som kan mojliggora det
sympatiska métet mellan mannen och kvinnan och etablera det intima forhéllandet ar

kirleken. Kérleken fungerar som en brygga mellan motsatspar':

Kvinnligt Manligt
Passivt Aktivt

Vitt Rott!!

Privat Offentligt
Naivitet Erfarenhet
Drom Verklighet
Idealismen'®? Realismen'*?
Immanens'** Transcendens'®’

Gang pa gang belyses ett spel mellan dessa motsatser. Relationen kvinna — man &r den
inledande fundamentala dikotomin som vidare kan kopplas till eller associeras med: natt
— dag, vinter — sommar, morker — ljus, kropp — sjél, passivitet — aktivitet osv. Kvinnan

har, allmint sett, bundits till det forsta ordet 1 begreppsparen vilket varderats ldgre, medan

189 Elisabeth Dauthendey, citerad i Vida viirlden 1900-1960 — Nordisk kvinnolitteraturhistoria,
Hogands 1996, s.24.

190 Se ocksé Carl Gustav Jungs diskussion kring anima och animus i kapitel 6.2.

I enlighet med emotionell fargléra sa kan denna polaritet l4tt vindas i och med att rott anses vara
en varm farg och vitt en kall farg och i linje med Edith Sodergrans fargsymbolik symboliseras mannen
vanligtvis som kylan och kvinnan som vdrmen.

192 I enlighet med det platonska schemat dr det enda som ér verkligt det som finns att hitta i
idévirlden, allt annat &r bara skuggor: kopior av det sanna.

193 En positivistisk varldsuppfattning dér allt som finns maste vara sinnligt erfarbart (empirisk
upplevelse); en materialistisk uppfattning.

194 Begreppet star for en vérldsaskddning begransad till det inomvérldsliga dar ménniskan kan fa
kunskap endast om det som ligger innanfér medvetandets och erfarenhetens grianser.

195 Begreppet transcendens har flera anvéindningsomraden inom filosofi och oftast star beteckningen
for det som ligger bortom det ménskliga vetandets grénser. Transcendens é&r latin och betyder
overskridande.
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mannen kopplats till det senare vilket vérderats hogre."® Denna hierarkiska ordning
strivar Edith S6dergran i manga av sina dikter att vinda pa eller omvirdera.'”’ ”Edith
Sodergran spelar séledes ut sitt kvinnosprak mot den manliga maktattityden och
astadkommer Overraskande effekter, niar kvinnliga och manliga metaforer korsar i hennes
text.”!”® Har blir spraket medel i kampen mot mannens oforstdnd, men i slutdndan finns
inget annat kvar &n besvikelse dver misslyckandet. Detta dilemma ser jag som en
problematik som grundar den kvinnliga dualism som Edith S6dergrans diktsamling
préiglas av.

Det finns trots alla motgéngar en kampanda 1 Edith S6dergrans diktning som inte bara
finns 1 dikten ”Vierge Moderne” (s.31), utan ocksé i dikten ”Violetta skymningar...”
(s.30) dir mannen representerar det kyliga och fientliga. Mannen kom en kall dag, gick
en tung dag och om diktjaget far ett dodfott barn ar det hans.'” Det dr en kampdikt vars
framsta uppgift verkar vara att hjilpa och ena kvinnorna i kampen mot de orittvisa
forhallandena som rader. Diktjaget anropar sina skona systrar att resa sig, att ta till kamp
och bli "’krigarinnor, hjéltinnor, ryttarinnor”, men samtidigt maste de ha ”oskuldsdgon,

himmelspannor, rosenlarver”. De mdste kimpa, vara roda®”

och anvinda kérleken 1 sin
kamp for att frigora sig sjélva och genom den kollektiva kérleken skapa ett matriarkat
(som jamstdlls patriarkatet). I dikten kastar solens dotter spegeln mot klippvaggen,
antingen talar hon om sig sjélv i tredje person eller sé dr solens dotter sjdlva dikten som
river ner alla ojimnheter och skenbilder/l16gner vilket leder till att dikten blir till ett

kampens manifest. Det uppstar en motséttning mellan man och kvinna dér solen belyser

196 Evers (Borgéd 1998), s.13.

197 Dikterna ”Tva gudinnor” (s.45) och ”En fangen fagel” (s.46) &r exempel pé detta, speciellt om
man tolkar dem utifran ett tematiskt perspektiv. Den forsta presenterar tva motsatta stimningar; det passiva
och det aktiva. Den andra tar upp ungefir samma sorts motséttning dér fdgeln i buren stélls mot den vilda
vackra naturen. Detta kan 14sas som att det tyglade och domesticerade stélls mot det fria och vilda.
Ursprungstillstdndet dr det naturliga och naturen innebér béde liv och livgivande. Genom denna
naturmystik ndrmar sig Edith Sodergran kirleken. Naturen utgér mer 4n ofta ett sorts fond eller
sprangbrédda nir hon utforskar manniskans relation till kérleken och framst till det ideala tillstandet.

198 Evers (Borga 1998), s.133

199 Kyla och tyngd (och fasthet/hardhet) forknippas med mannen, precis som i Vi kvinnor” (s.41)
och ”Dagen svalnar...” (s.25) dér mannens “tunga huvud”, “’kalla 6gon”, “tunga hand”, “fasta grepp” och
“hérda klang” stills i kontrast till kvinnans mjukhet och framfor allt bracklighet. Att mannen ar falsk ar
aterkommande och aterfinns i dikterna: I de stora skogarna” (s.40), Véara systrar ga i brokiga kldder (s.33)
och “Kérlek” (s.48). Mannen ér i dikterna en 16gn, en skdmd frukt och kvinnan méste frigora sig fran
honom.
200 Rott forknippas med kraft och aktivitet, lidelse och sinnesglod i enlighet med symbollexikonet

Symboler, en uppslagsbok av J.C. Cooper, Helsingborg, 1990 (1978), s.56ff.
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en viktig aspekt. Solen, som i tidens diktrekvisita representerat mannen och fornuftet,
lyser upp kvinnan. ”Manen [ddremot] kopplas traditionellt till kvinnligheten. Dess
cykliska periodicitet har en motsvarighet i kvinnans menscykel [---] Ménens blekhet och
passivitet speglade tidens [1800-talets] kvinnoideal. Enligt [Bram] Dijkstra uppfattades
kvinnan likt ménen som endast existerade for, och genom, det som hon aterspeglade.
Precis som ménen ansdgs kvinnan odtkomlig och innesluten i sig sjilv.”?"! Detta stérker
bilden av det ojdmlika motet mellan man och kvinna vilket far diktjaget att motsitta sig
att enbart vara en spegling. Kvinnorna méste resa sig 6ver mannen och bli starka och
fasta och harda som klippviggen och inte som spegeln krossas mot den.?*®> Ensam klarar
diktjaget sig inte, darfor maste hon ta hjilp av alla kvinnor, bade de fran det forflutna,
nutiden och framtiden. Dikten ar en kampdikt eller till och med en hatdikt. Det &r den
enda dikten i samlingen som &r explicit aggressiv gentemot mannen; bl.a. Lise Loesch
och Tove Pilgardaard har gjort feministiska ldsningar (som anknyter till denna

aggressivitet).?”?

8.4 Den andliga kvinnan

Vanligt 1 den romantiska litteraturen &r att ndr ménniskan drabbas av kérleken, drabbas
hon av ett gudomligt vansinne och blir besatt av malet {for sin kirlek. En liknande
progression aterfinns hos Edith S6dergran. Det upprittas en forbindelse som gar fran
kénslans ofornuft mot sjilens fornuft. Edith S6dergran har en komplicerad relation till
sinnligheten som ofta skildras som 6desdiger eller till och med syndfull, men i ménga fall
nagot oundvikligt och hogst minskligt och déarfor nagot bra. Det finns en dubbelhet eller
ambivalens som préglar Edith S6dergrans diktjags forhéllning till den vérldsliga och den
andliga kirleken. Sinnesnjutningen dr farlig medan sjilens tillfredsstéllelse dr det
efterstrdvansviarda, samtidigt upplyser hon oss om vad vi gér miste om nér vi vdljer den
andliga viagen. Det andliga eller det kristna arvet dr sa pass etablerat i minniskan att den
genomsyrar allt kinsloliv i en tid da samhillet inte var lika sekulariserat som idag, se bara
till dikten ”Violetta skymningar...” (s.30) dér det finns en hogst sannolik koppling till

Nya Testamentet. 1 denna dikt férnekas mannen tre gdnger: “mannen har icke kommit,

201 Hackman (Helsingfors 2000), s.181.

202 Kopplas med forbehall till diskussionen om spegeln som symbol pa s.49 och klippan som symbol
pas.35.

203 Lillgvist, s.51.
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har aldrig varit, skall aldrig bli...” och i Markusevangeliet (NT) fornekar Petrus Jesus tre
ganger, men ir kopplingen medveten? Religionen var ett vanligare inslag i kirlekspoesin
1 1900-talets borjan och det var inte ovanligt att kédrleksupplevelsen jaimfordes med
religios uppenbarelse.

Laura Marholm skriver 1897: ”’Fran det 6gonblick som mannen verkstéllt snittet
mellan sig och kyrkan, borjade han att hos kvinnan soka hvad han forr blott sokt hos
kyrkan>>?* Kirleken till en annan ménniska ersitter Guds frénvaro: den som élskar
kénner gud (med gud avser hon enheten i tillvaron). Kérleken mellan kdnen blev medel
for sjalvforverkligandet och meningsskapande dér det privata integrerades med det
offentliga; och det just med hjdlp av kérleken. Det privata i kirleksforhallandet
formade/utvecklade det offentliga samhéllet. Enhetliggdrningen av enheterna: man och
kvinna bidrog till att skrimma ivdg hemldshet och existentiell tomhet som det nya
sekulariserade samhillet lagt grunden for.?”® Kirleken &terger oss tron (pa nagot hogre)
vilket gor médnniskan moralisk och givande.?”® Denna syn pé kirleken som forknippats
med religionen sprids vida och kan aterfinnas hos Ellen Key som menar pd att “Kérleken
mellan man och kvinna har [---] i modern tid blivit en erséttning for den tomhet som
religionen har ldmnat efter sig [---]. Key gar sd langt att hon pastar att kérleken dr
religion, senare menar hon dock att kérleken ar som en religion. Jag tycker mig finna ett
liknande resonemang hos Edith Sodergran, speciellt ndr Ellen Key hivdar att for att na
den hoga eller rena kirleken maste vi forst vélja mystikerns vig och se bortom det
sinnliga och uppleva kérleken pd en hogre niva. Precis som Dante Alighieri framstéller
Beatrice i Paradiso som en aspekt av Gud likstills, hos Edith Sodergran, kdrlekens mal
med den sanna tron. Kérleken blir medel att néd det allra skonaste: Gud. I Edith
Sodergrans samtid ansags kérleken vara ett medel att nd en hogre andlighet och
kvinnorna var de bista formedlarna av den.?*” Edith S6dergran menar pé att konstnirens
eller poetens frimsta uppgift ar det andliga livets uttolkare*® och formedlare. En dikt som
exemplifierar detta andliga mentorskap dr ”Séngen om de tre gravarna” (s.49). Den

handlar om en séngerska, en fungt sovande man, en sorgsen kvinna med en ros i sin hand

204 Sanner, s.167

205 Ibid. s.188f

206 Ibid. s.29

207 Ibid. s.131.

208 Evers (Borga 1998), .89
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och en fordomd ande. Alla utom singerskan dr déda och begravna och vid andens grav
sitter en mork dngel. Mannen dr tung och kvinnan &r sorgsen och deras andlighet/karlek
ligger 1 tredje graven som besjungs av dngeln. Den morka &ngeln och sangerskan kan
tolkas som en och samma person. Vad betyder det att dngeln sjunger: “oforlétligt att
underlata!”? Kanske innebdr det att forskjutandet av det andliga ér oforlatligt, kanske
betyder det att, om vi saknar andlighet ligger vi redan i vara gravar. For diktjaget ar
andligheten béade storre én livet och doden!

I dikten ”Lat ej din stolthet falla” (s.44) drivs diktjaget av villust och om man ser till
Bibeln dr véllust en av dédssynderna. Det var vanligt i tiden, d& den dekadenta
litteraturen var populir, att koppla véllust till en desillusionerad persontyp. Irwing Singer
t ex menar att det finns en djupgéende desillusion i den sexuella attraktionen och hdvdar
att de som upplever sexuell passion aldrig kan tillfredsstillas: ”Alskare vilseleder sig
sjdlva med hoppet att passionens eld kan slidckas av samma kropp som tinde den.” * Det
man hetast astundar ar att intrdda 1 den andra kroppen: absorberas av den, men detta ar
forstds omojligt.?'® Edith Sodergran anknyter till denna bild och adresserar dikten till
kvinnorna, sina medsystrar, med uppmaningen att de ej blint ska falla i mannens armar,
”ga hellre bort i tdrar”. Kvinnorna ar bladgda, till och med enfaldiga, med barnahjértan
och benégna att folja lyckans spar. Diktjaget har erfarit fréjdens korta var” och het
forfrusit. Hon har fordlskat sig i mannen och blivit besviken dver hans andefattighet. Att
frojdens korta var dr smutsig kan ldsas som att den sexuella kdrleken &r momentan och
inte lika ren som den (eviga) andliga kdrleken, sa diktjaget uppmanar andra kvinnor att
inte 14ta sin stolthet falla. Emanuel Swedenborg ansag att den momentana kérleken kunde
overvinnas genom det sakrala dktenskapet. Vidare ansag han att mannen stod for visdom
och kvinnan for kdrleken och genom foreningen forddlades bada tva. Kvinnan hade,
enligt honom, en storre férmaga att dlska; hennes sexualitet var olik mannens — hon
kunde sammanbinda det andliga med det sinnliga vilket hon skulle ldra mannen. Denna

kunskap hade kvinnan mottagit frin den himmelska fortplantningssfiren®'!

. Den tyska
feministen Helene Stocker, verksam under 1900-talets borjan, héller en liknande linje och

menar pa att kirleken dr den enda princip som kan skapa och gestalta virlden. Men om

209 Lagerl6f, s.56.
210 Ibid.
2 Koppling till moderskulten som jag diskuterar ovan.
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inte mannen dr mottaglig finns bara en utvdg och jag har liksom Boel Hackman kommit
fram till att den sinnliga kédrleken inte kan tillfredsstélla diktjaget. ”For att kvinnorna skall
kunna f6lja sin andliga lingtan maste de avsdga sig den jordiska karleken.”*!?

I Edith Sodergrans kirleksfilosofi ar kirleken en uppoftring, forlusten av diktjagets
sjalvstandighet, hennes “’jungfruskratt” och “kvinnofrihet”. Hon dr dock motsigelsefull
och menar i ena stund att falla for det sinnliga &r ndgot daligt och i andra att det 4r en
kvinnlig réttighet att leva passionerat. Dikten bar pa en dubbelhet och ambivalent
héllning som préglar flertalet av hennes dikter. Hennes vérld &r ofta svart eller vit och
hon hamnar mer &@n ofta 1 dilemman som leder till en tredje vig: resignationen eller valet
av andligheten. Valet mellan det ena och det andra uttrycks i dikten ”Den speglande
brunnen” (s5.49) som kan ldsas som att det 4 manniskans 6de att antingen leva 1 kyskt
forhéllande till kirleken eller d6 av passionens forodande kraft. Diktjaget har att vilja
mellan en andlig hogre kérlek eller en driftstyrd promiskuitet. Hir kan man tolka in en
religios innebord dar kdrleken till Gud ar evig, medan kérleken till en annan dodlig ar

momentan och forgianglig?'?.

212 Solomon, s.183.

Forgingligheten ér ett stindigt aterkommande tema i Edith S6dergrans diktning. En mgjlig
inspirationskalla kan vara symbolisterna vars bild- och formsprak priglades av forgénglighetstanken..
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9.0 Sammanfattning

I de flesta avhandlingar om Edith S6dergrans diktning tycks man mena att den drivande
kraften bakom hennes diktning var kampen mot tuberkulosen, den sublimerade
sexualdriften (i Sigmund Freuds mening) och/eller sorgearbetet infor sin egen alienation
och déden. Ménga forskare anser att hennes diktning huvudsakligen var en projicering;
ett sétt att bemdstra sitt tragiska och hogst dramatiska liv. Visst dr hennes kérleksmyt
priaglad av en tragisk insiktsfullhet, men jag tror mer pa att diktningen ar en studie 1
kérlek. Poesin blir ett medel att undersoka relationen mellan man och kvinna, sig sjdlv
och framfor allt kvinnans kirlek. Edith Sodergran kan sdgas vara en av de forsta
kvinnliga poeter som skildrar kdrleken ur ett kvinnoperspektiv. Jag tolkar darfor hennes
diktning utifran ett kirleksperspektiv och till min hjélp i nirlésningen anvinder jag mig
av Michael Riffaterres dubbla ldsning: meaning (motiv) och significance (tema).

Ouppnéelighetens filosofi priaglar Edith Sodergrans kirleksmytologi. Hon &r inte
ensam om att skildra en idealiserad ouppnéelig kirlek for inom den romantiska
litteraturen &r det vanligast med omdjlig kérlek och de odverstigliga hindren stérker de
bada polerna som genererar en (skapar)kraft. Edith Sodergrans diktning foljer denna
tradition och den olyckliga kirleken &r ett stdende inslag i hennes diktning. En kérlek
som néstintill blir synonymt med ldngtan. Langtan etableras av och relateras till sagans
och drdmmens sanningar, men nér dessa virden inses som oforenliga med verkligheten
intensifieras diktjagets frustration.

Nar diktjaget flyr in i poesins virld, samt naturens mytiska urtillstand blir naturen
stallforetradare for den misslyckade kérleksaffaren. Edith Sodergrans diktjag lever i
symbios med naturen och ldser man naturdikterna tematiskt avsldjas delar av hennes
kéirleksmyt. Naturen anvinds ocksd som medel for att skildra olika sinnesstamningar.
Diktjaget blir i ménga fall ett naturvidsen som bar pé en dkthet, en ursprunglighet som
mannen saknar. Hon soker ett ideal och idealet finner hon i1 naturen som speglar
ménniskans inre korrespondens med tillvarons inre sammanhang. I flertalet dikter
projicerar diktjaget sin kérlek pa naturen eller skildrar den sanna kérleken med hjélp av
den.

Spréket, dikten och tilltalet blir viktiga och fyller en profetisk uppgift. Med hjilp av

den modernistiska texten motsitter sig Edith S6dergran tidigare normer och
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konventioner. Spréket och symbolerna fungerar for henne som vapen mot den manliga
hegemonin inom samhéllet och framfor allt motarbetar hon konventioner som begransar
kvinnan. Hon anvénder sig av spriket, det skrivna ordet for att formedla den sanna tron
nér det giller kdrleken. Réttare sagt anviander hon dikten som medel for att motsétta sig
den normativa ordningen och leker stindigt med de klassiska romantiska symbolerna och
omvéander dessas respektive konstillhdrighet. Edith Sodergrans diktjag ar idealist i och
med sjélstillstandets och subjektivitetens hoga betydelse. Hon dr med andra ord fast rotad
1 en romantisk tradition som &r sa pafallande och nddvindig for hennes poesi. Ofta
forekommande begrepp ar: kirlek, lycka, skdnhet, lingtan, blommetaforiken dir rosen ar
viktigast och det kosmiska; stjirnorna, manen och solen. Annu en koppling till
romantiken dr metaforernas flyktiga tillstdnd; de skiftar innebord.?'*. Det som &r kan vara
gyckelbilder eller skuggor, diarfor ar ingenting absolut. Denna tanke &r férmodligen ndgot
som kan kopplas till nyplatonismen som var modefilosofi under Edith S6dergrans samtid.
Till och med dikternas titlar kan kopplas till romantiken. Titlarna andas ett vemod, en
sorg och instéllning till tillvaron som kan liknas vid resignation och sorgfylld
insiktsfullhet. Men titlarna dr inte enbart lagmaélt romantiska, utan denna linje bryts upp
av nagra sjalvhiavdande proklamationer®".

Edith Sodergrans diktjag &r fast 1 ett (kidnslo)landskap hon inte begriper. Den kérlek
hon inte sjélv far styra over, blir hon vilsen 1. Hon végrar understélla sig mannens
definition av kérleken. Hon har genomskadat de konventionella fortryckarstrukturerna
nér det géller kirleken, framst kérleken hos kvinnan. Tidigare ansags kvinnans frimsta
roll vara reproduktionens sékerstillande och mer 4n ofta flyr diktjaget denna begrinsning.
Hon flyr mannen i och med att motet med honom leder till forlusten av jungfruligheten
vilket innebir en forlorad (ursprunglig) kvinnlighet. Denna flykt illustreras i de flesta av
Edith Sodergrans dikter genom att diktjaget inledningsvis dr underordnad mannen for att
senare i dikten bryta sig loss. Detta medfor forstas en utsatthet och vilsenhet i den nya
vérld och nya roll hon skapat for sig sjalv. Darfor skildrar hon karleken genom
kvinnofangenskapen diar mannen har 6vermakten. Men hon foraktar honom for sin ringa

sjdlsliga kompetens. Méannen i1 Edith S6dergrans dikter 4r manschauvinister utan

214 Nordisk kvinnolitteraturhistoria, s.15

215 Dessa utrop fokuseras och utvecklas i hennes nésta diktsamling: Septemberlyran (1918).
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forstaelse for kvinnans behov — de dr mindre utvecklade, till och med sjélsligt 1agre
stéllda och det dr just denna olikhet som omdjliggdr det jamlika dktenskapet och kérleken
mellan man och kvinna. Edith S6dergran soker en sjél, men mannen forvéntar sig kropp.
Mannen representerar det kroppsliga och det falska (bedridgliga), medan kvinnan
(diktjaget) star for det sjélsliga och sanna. Mannen star ofta for forfallet, kylan och han
likstélls med forgangligheten. Detta blir tydligt i "Dagen svalnar...” (s.25) dér mannens
ogon utstralar kyla, 1 Vi kvinnor” (s.41) ddr mannen ar representant for allt tomt och
destruktivt, 1 ”Violetta skymningar...” (s.30) ddr mannen ar den falska spegeln, i ”Tva
vagar” (s.50) dir mannens vég dr den besudlade vigen och i ”Tva gudinnor” (s.45) dar
mannens kérlek ar forljugen.

Kairleken rationaliseras inte, den effektiviseras inte, visst idealiseras den, men
insiktsfullheten hos diktjaget vars hoga snille ser sanningen, den hérda sanningen, véljer
darfor att problematisera begreppet och varna andra for den forodelse som kan drabba
den forélskade. Detta gor Edith Sodergran genom att lata diktjaget spela olika roller dir
hon testar/provar olika kvinnoroller for att pa bista vis se hur kirleken och framst
kvinnans fordlskelse ser ut och vilka konsekvenser den skordar. Kirleken blir ett medel i
kvinnans strivan efter makt och sjdlvforverkligande, men den ouppnadda kérleken leder
till resignation och i manga fall kommer diktjaget fram till att den sanna kérleken inte
kunde handskas eller handhas av den “ordindra” manniskan. Man kan ocksé ldsa flertalet
dikter som medel att underminera en tidigare uppfattning eller bild av kvinnans kérlek.
Den fordlskade kvinnan har i ndstan all karlekslyrik skildrats som vacker, inbjudande och
passivt viantande. Kvinnan &r det sexualiserade objektet som genom sin viljeldsa roll far
infinna sig i1 en forbestimd bild av bade kdrleken och kvinnan. Edith Sodergran vill visa
upp den aktiva kvinnan, det sexuella subjektet, inte det sexualiserade objektet.

Kaérlek ar en forvantning, en strdvan, ett mal och under resans gang grusas drommarna
gang pa géng. Bilden &r idealiserad och nir den appliceras pé verkligheten sa bleknar
verkligheten. Diktjagets drivs av en alldeles for stor passion, hon glommer vem hon varit
och vem hon dr och didrigenom forlorar hon sig sjdlv. Passionen forvirrar fornuftet. Ett
genomgdende handlingsforlopp 1 dikterna dr diktjagets utveckling fran lustfull (passiv)
langtan till insiktsfull (aktiv) resignation. Passionens hetta byts 1 flertalet dikter ut mot

erfarenhetens distans. Mannens otillracklighet gor sé att kvinnan illusionslds och lugn,
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utan bitterhet, summerar sina erfarenheter och gér vidare med hogburet huvud. Diktjaget
ar stolt och sjélvsiker, men inforstadd i det 6de som drabbat henne och frantagit henne
mojligheten att nd den vérldsliga kdrleken. Denna utveckling kan upptéckas i néstintill
alla Edith Sodergrans karleksdikter.

En stor del av Edith S6dergrans diktning handlar alltsa om en kvinnoidentifikation dér
Vi-kvinnor-attityden dr dominerande och polariseringen mellan kvinna och man &r en
odndlig kélla till problematisering. Men det var inte allmént accepterat att kvinnor var
sjdlvhdvdande och problematiserande och att de ifragasatte givna virden. Darfor
omdefinierar Edith S6dergran kvinnobilden for att undgé upplosande krafter som
begransade kvinnans mdjligheter i bdde (sam)liv och kultur. Jaget i Edith Sodergrans
dikter grubblar over livet och/eller drommer om lyckan. En lycka som i teorin dr mojlig, 1
védgen star minniskan, sdrskilt mannen. I all hennes diktning finns ett ifrigaséttande och
ett ytterst viktigt inslag blir langtan for det 4r den som driver diktjaget mot nya poetiska
landskap och virldar. I centrum star Edith S6dergrans diktjag som frigor sig med hjélp ett
aktivt sjalvhidvdande lyriskt jag i centrum. En kvinna som erkdnner och manifesterar sin
animus. Dikterna har alltsa ett tydligt jag, som 1 metaforer och symboler gestaltar sina
inre erfarenheter, ofta med dromsprékets bristande logik och forskjutna tids- och
rumsperspektiv. Det specifika uttrycket har till sin framsta uppgift att forstiarka diktjagets
inre kdnslor och hon anvénder bilder som &r typiska i drommar och sagor. Sagan eller
myten kontrasteras verkligheten och nir kéirleken 1 ”verkligheten” inte tilltalar henne flyr
diktjaget in 1 sagans och mytens vérld. Kérleken medfor alltsa lidande och olycka, darfor
ar det battre att undvika den. Den utgor ocksa ett hot i och med att hon genom valet av
kérleken forlorar sin vardighet som kvinna. Hon vinder ryggen at kérleken p.g.a. att den
inte uppfyller hennes krav, hennes forviantningar. Tvanget att forsaka dverlappar tvanget
att begéra och utgor ett centralt tema 1 Edith S6dergrans diktning. Denna flykt har sin
forklaring 1 att diktjagets skora ideal inte passar in i mannens harda vérld. Men dven i
denna vérld forblir jungfrun jungfru och inte prinsessa i1 prinsens armar. Darfor grusas
hennes ideal och hon resignerar.

Vanligt 1 Edith S6dergrans samtid var att konstnéren ansdgs vara végledare 1
ménniskors vig mot det andliga och hos Edith Sodergran ér konstniren kvinnan. Denna

profetiska uppgift ar for stor for diktjaget som bara dr av kott och blod och i slutdndan ar
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hon fortfarande otillfredsstdlld och faller i olycklig resignation. Hon kan inte helt och
hallet vilja bort kottets lust vilket leder till att kdrlekens eufori uteblir. I Edith Sodergrans
diktning ar det kvinnan som personifierar begiret, samtidigt som begéret inte ir
likvardigt den andliga kirleken som slutligen segrar. Hennes diktjag uttrycker en
sublimerad (férandligad) sexualitet. Begiret ar sinnligt, men det dr samtidigt ocksa en
langtan efter existentiell insikt, vilket leder till en andligt granséverskridande
omvandling. Edith S6dergrans diktning &r priglad av en religiositet som orsakats av

alienation, meningsforlust, splittring och sekularisering?'®

. Hennes dikter uppvisar ett
ndtverk av bibliska klichéer, kristna symboler, hdnvisningar till Gud och andliga
upplevelser.

Konsten och skapandet blir medel att ldra kdnna och férkunna kéarlekens vésen for sig
sjélv, men frimst for andra. Man skulle kunna sédga att kirleken &r liktydig med
inspirationen och diktjaget kan ségas vara mer fordlskad i sjélva diktandet, inte malet for
diktandet, for objektet ar bara ett objekt och diktandet nagot storre och framforallt evigt.
Men kvinnan skulle inte syssla med vérldsliga ting, speciellt inte konst som var ménnens
domén och detta har préiglat Edith Sodergrans desillusionerade syn pa bade konsten,
virlden och mannen. Kvinnan star utanfor konsten, alieneras virlden och kan inte enas
med mannen. Det speciella med Edith S6dergrans alienation &r att hon ser den som
drivkraft genom sin giltighet i den “moderna” méanniskans sjalsliv. Sjdlva sdkandet dr
meningsskapande trots den smértsamma insikten att vi aldrig ndr det vi stravar. I Edith
Sodergrans fafidnga forsok att finna bot mot alienationen provar hon om dktenskapet kan
hjilpa hennes vilsenhet i och med att dktenskapet ska vara nagot evigt och utgdér den
absoluta foreningen mellan man och kvinna. Diktjaget stiller sig ambivalent till
dktenskapet och hon blir till och med motstandare i och med att den berdvar kvinnan
hennes individuella identitet. Om man ser till diktsamlingen i stort sa finns i den en
fientlig instillning till dktenskapet. Att vilja det traditionella dktenskapet dr ingen garant
for lycka, men att vélja den passionerade kédrleken medfor garanterat smérta. Kérleken &r
forganglig. Edith Sodergrans diktning kénnetecknas av nedstimdhetens och
uppgivenhetens filosofi och hon strdvar efter att sldcka livsviljan i enlighet med Arthur

Schopenhauer. Vérlden &r, i linje med hans filosofi, begransad och forgianglig.

216 Hackman (Helsingfors 2000), s.11
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Forgangligheten ar nagot som diktjaget skyr, men inte kommer undan, darfor slutar
manga dikter i att diktjaget resignerad drar sig undan.

Avslutningsvis kan sdgas att Edith Sodergrans diktjag inte &r ett offer, utan en
kérlekens visiondr. Diktjaget blir inte dvergiven som fallet 4r i ménga av de stora
kérlekshistorierna i1 varldslitteraturen, utan hon 6verger tanken att det skulle kunna uppsta
en bestdende kdrlek mellan man och kvinna. Diktjaget soker den jadmstdllda kérleken;
kirlek pa lika villkor, men mannens kérlek ar kall och kroppslig/pornografisk. Nar
kvinnan férenats med mannen upplever det kvinnliga diktjaget sig sjdlv som fanget och
kringskuret bade sitt sanna jag och vérlden. Kérleken framstélls som oférenlig med
kvinnans individuella, sjélsliga utveckling da den begrénsar henne, objektifierar henne
och tvingar henne att acceptera en patriarkal modell. Rddande normer uppsatta av ett
kulturklimat dér en patriarkal kulturelit pdverkar hennes (kérleks)poetik, hennes
kéarleksmyt. Hennes kirleksmyt ar samtidigt en kvinnlig frigorelseprocess och en
undersdkning av jagets position och mojligheter 1 en patriarkal verklighet som hon bade
tvingas att acceptera, men ocksa motsitter sig. Hennes diktsamling kan ses som en
protest mot radande syn pé kirleken och samlivet. Kérleken blir for Edith Sodergrans
diktjag en forutsittning for skapandet och den upphdjda kdnslan &r lika med den poetiska
upplevelsen.?'” Diktjaget njuter av det litterira, inte det reella, de vackraste finns inom
litteraturen, inom fiktionen och det dr denna poetiska fantasivérld som &r det egentliga
kérleksobjektet. Edith Sodergrans diktning dr darfor 1 egentlig mening ingen “vanlig”
kérlekslyrik utan den dr en hyllning av kdrleken, dikten och framforallt kvinnan. Objektet
for kdrleken ar sekundért eftersom mannen bara finns i hennes diktning som kuliss, som

fondvigg, som forstarker och framhiver kvinnan.

27 Hackman (Helsingfors 2000), s.44.
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